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خشت اول

جش��نواره فجر امس��ال نش��ان داد که سينما،سينماست و با کسي تعارف ندارد؛ اين نام سينماگر نيس��ت که براي او، شان و جايگاهي 
مي‌سازد بلکه اثر هر فيلمساز است که نام او را هم با خود همراه مي‌کند. جشنواره امسال نشان داد که بسياري از اسطوره‌هاي سينماي ايران 
که اغلب »شرايط« را بهانه سينماي تکراري و ضعيف خود مي‌دانستند، چيزي در چنته ندارند و در واقع »بازنشسته« شده‌اند. همان‌ها که از 
ميليون‌ها س��وژه و تم روز، هنوز هم در دود و دم آلودگي دهه 50 هس��تند و گويي 35 س��ال انقلاب چيزي را عوض نکرده است. محترمانه 
بايد گفت آنها به آخر خط رس��يده‌اند و اگر نبودند فيلمس��ازان نس��ل انقلاب، جشنواره امسال فيلم فجر، معجوني تلخ و نااميد‌کننده‌ بود که 
تنها و تنها يادآور خزان س��ينما اس��ت تا بهار آن. بازهم دم ابراهيم حاتمي‌کيا و حميد نعمت الله گرم که تنور س��ينما را از دريچه اخلاق و 
تعهد گرم کردند. و البته دست مريزاد به نرگس آبيار و حامد محمدي براي کلاس درسي که براي بزرگان بازنشسته سينما برگزار کردند. 

قصه پايان اين اسم‌هاي رسم‌دار را بخوانيد.
  تحريريه نسل سوم

بوی بارون

براي 29 بهمن تبريز

داستان چيست؟
نفس مواجهه با این همه فیلم 
از ناحیه بزرگان سینمای ایران، به 
خودی خود، شوق و ذوق همه ما 
سینمادوس��تان را برای تماش��ای 
فیلم‌های امسال جشنواره مضاعف 
می‌کرد و انتظارمان را برای دیدن 
جدید‌ترین س��اخته‌های اس��اتید 
تماش��ای  اما  افزون می‌س��اخت. 
یک به یک فیلم‌های این بزرگان، 
نه فقط ش��وری برنیانگیخت، که 
آه از نهادمان ب��رآورد. انگار اغلب 
بزرگان در تصمیمی دسته جمعی 
تصمیم گرفته‌ان��د در »بد« بودن 
آثارش��ان با یکدیگر رقابت کنند. 
فیلم‌هایی یک��ی از دیگری بد‌تر و 
نومیدکننده‌تر. پنج��اه قدم آخر، 
قصه‌ها، متروپل، اشباح، امروز و... 
چه خبر است؟ بله... در کارنامه هر 
فیلمسازی فراز و نشیب وجود دارد 
و حتی نوابغی همچون هیچکاک 
و کوبریک و فورد هم از این قاعده 
مس��تثنا نبوده‌اند. اما اینکه غالب 
ب��زرگان س��ینمای ما ی��ک دفعه 
و در ی��ک مقط��ع زمان��ی واحد، 
فیلم‌های��ی را به مع��رض نمایش 
بگذارند که بیشتر به فاجعه نزدیک 
هس��تند تا مثلا یک فیلم ضعیف، 
دیگ��ر ام��ری متداول محس��وب 
نمی‌ش��ود و یک جای کار بدجور 
می‌لنگ��د. اين آثار نمایش��گاهی 
تأس��ف بار هستند از رده‌هایی زیر 
استانداردهای سینمایی: شخصیت 
پردازی‌های خام، لکنت فراوان در 
قصه گویی، اجراه��ای خنده آور، 
نمادگرایی‌های آماتوری، ریتم‌های 
کند بی‌کارکردی که به غلط لحن 
هنری فیلم‌ه��ای متفاوت معرفی 
پردازی‌های  موقعیت  می‌ش��وند، 

ناشیانه، بازی گیری‌های بد، و...
واقعا چه خبر است؟ آیا عادات 
فرامتن��ی به ام��وری دیگر حواس 
آقایان را از سینما پرت کرده است؟ 
آیا دغدغه نداش��تن به اینکه این 
فیلم‌ها چقدر قرار است بفروشند، 
بی‌قیدی به کیفیت فیلم را رقم زده 
است؟ آیا به به و چه چه شاگردان 
در براب��ر فیلم‌های قبلی اس��اتيد، 
ایشان را به توهم افکنده است که 
هر کار نازلی بس��ازند لزوما گل و 
بلبل خواهد بود؟ آیا س��رمایه‌های 

قرار تجمع س��اعت ده صبح در مس��جد قزللی )میرزا یوسف 
مجتهدی( بود. این قرار در اعلامیه‌ای نوش��ته ش��ده بود که دیروز 
به امضاء آیت‌الله س��ید محمدعلی قاضی طباطبایی و ده تن دیگر 
از علمای تبریز رس��یده بود و همان ش��ب در س��طح شهر پخش 
ش��ده بود. س��ه روز پیش از این نیز در بیست و پنجم بهمن آقای 
ش��ریعتمداری و گلپایگانی به مناسبت گرامی‌داشت چهلمین روز 
ش��هدای قم اعلامیه‌هایی نوش��ته بودند و این روز را عزای عمومی 
اعلام کرده بودند. همه مردم می‌دانس��تند که فردا، شنبه، یک روز 

عادی نخواهد بود.
مش��هدی محمدعرفان، خادم مسجد قزللی، از میدان ساعت 
گذشت. ساعت غول‌پیکر شهر همچنان خاموش بود. از عابری سؤال 
کرد. س��اعت نه صبح بود. پا تند کرد. دیش��ب پیک آیت‌الله قاضی 
طباطبایی به او گفته بود که صبح درِ مس��جد را باز کند. مشهدی 
محمد به نزدیکی‌های مسجد که رسید با انبوهی از جمعیت روبرو 
شد. آرام جلو رفت تا در مسجد را باز کند. سه نفر که لباس پلیس 
به تن داشتند مقابل او درآمدند و گفتند که مراسم، بیرون از مسجد 

برگزار می‌شود. در باید بسته بماند.
س��رگرد مقصود حق‌ش��ناس، رئیس کلانتری بازار، کمی آن 
طرف‌تر ایستاده بود. تعدادی از جوانان از جمعیت جدا شدند و به 
طرف او رفتند. از او خواستند بگذارد در مسجد باز شود تا مراسم 
چهلم شهدای قم شروع گردد. سرگرد حق‌شناس که عصبانی بود 
و کسی به فریادهای »پراکنده شوید« او گوش نکرده بود، خطاب 

به آن جوانان گفت: »نمی‌شود. در این طویله باید بسته بماند!« 
« با ش��نیدن این حرف سرگرد حق‌شناس  خون »محمد تجلّا
ب��ه جوش آمد. همان نزدیک پاره آجری یافت و با همه کینه خود 
آن را به طرف س��رگرد پرت کرد. حق‌ش��ناس اسلحه کمری‌اش را 
کشید و سینه محمد را نشانه رفت. محمد 22 ساله به زمین افتاد. 

مردم هیجان‌زده شدند و فریادشان بلند شد...
در آن س��وی ش��هر، در دانشگاه، دانش��جوان با گارد دانشگاه 
درگیر بودند. آنان با برنامه قبلی موانعی بر سر راه افراد گارد ایجاد 
کرده بودند. گارد با شنیدن صدای صلوات و شعارهای تند، خود را 
به محل رسانده بود. کوکتل مولوتف‌هایی که از دیشب آماده شده 
بود یکی پس از دیگری به س��وی خودروهای گارد که پشت موانع 
ایس��تاده بودند برخورد کرد و آنها را به آتش کشید. فرمانده گارد 
خیلی زود دستور عقب‌نشینی داد و دانشگاه در ساعات اولیه صبح 

به دست دانشجویان افتاد.
ش��عاری که از دهان مردم فریاد می‌ش��د این بود: »یاشاسین 
خمینی.« خشم مردم بالا گرفت و تظاهرات شروع شد. عده‌ای به 
طرف بانک صادرات رفتند، عده‌ای به سوی بانک شهریار، برخی به 
طرف مشروب‌فروشی هارطونیان و بعضی به سوی سینما دریای نور.

در خیابان پهلوی جنازه‌ای روی دس��ت مردم در حرکت بود. 
صاح��ب جنازه که روی لباس‌هایش چندین وصله دیده می‌ش��د، 
کارگر س��اختمانی نیمه تمام بود که قبل از شهادت با شوق فریاد 

زده بود: »بیز بو شاهی ایسته میروخ والسلام.« 
خب��ر خیلی زود به گوش محمدرضا پهلوی رس��ید. ش��اه در 
تماس��ی با جمشید آموزگار، نخست‌وزیر، گفت که پمپ بنزین‌ها، 
مخازن نفت و کارخانجات تحت شدیدترین حفاظت‌ها قرار گیرند 
و هر گونه مقاومتی س��رکوب شود. پیام شاه ساعت یازده صبح به 
تبریز رسید. لیقوانی؛ سرتیپ سعیدی، فرمانده ژاندارمری؛ سرلشکر 
قهرمانی؛ سرلشکر بیدآبادی، فرمانده مرکز آموزش‌های پشتیبانی؛ 
و س��پهبد اسکندر آزموده که هنوز س��ردرد داشت دور هم جمع 
شدند و جلسه ش��ورای هماهنگی استان رسمیت یافت. خبرهای 
سرلش��کر قهرمانی حاکی از عقب‌نش��ینی همه نیروهای شهربانی 
در سطح شهر بود. قرار شد خیلی سریع یگان‌های تیپ 2 مرند و 
یک گردان از نیروهای مراغه به س��مت تبریز حرکت کنند و جای 
نیروهای فراری شهربانی را بگیرند. در تبریز شایع شده بود نیروهایی 
که در پادگان‌های این ش��هر مستقر هستند، هیچ میلی به رویارو 
شدن با مردم ندارند. همچنین تصمیم گرفته شد دو دستگاه تانک 
چیفتن، دو دستگاه نفربر و یک تانک اسکورپین برای نشان دادن 
جدیت در سرکوب این قیام، خود را به خیابان‌ها برسانند. آخرین 
تصمیم این بود: استاندار با آیت‌الله قاضی طباطبایی تماس بگیرد 
و بگوید مراسمی که صبح برپا نشد می‌تواند بعدازظهر در مساجد 
مختلف برگزار ش��ود به ش��رطی که مردم به رعایت نظم و آرامش 
دعوت شوند. وقتی سپهبد آزموده تلفنی با آیت‌الله قاضی صحبت 

می‌کرد، لحنش به شدت شتابزده بود.
اکنون بخش��ی از جمعیت، ساختمان حزب رستاخیز تبریز را 
تصرف کرده بود. در اینجا نیز مثل همه جا اولین چیزی که با شدت 
به زمین خورد قاب عکس ش��اه و فرح دیبا بود. چهارده خودرویی 
که در حیاط ساختمان حزب پارک شده بود، به آتش کشیده شد. 
در آن لحظه همه کس��انی که آنجا بودند فریاد جوانی را که بر بام 
س��اختمان حزب ایستاده بود، شنیدند: »س��تار! دورباخ. هر قطره 

قانیندان، مینلرجه ستار قالخوپدور.«
دانش��جویان دانش��گاه که پس از به زان��و درآوردن گارد وارد 
خیابان‌ها ش��ده بودند، مراقب بودند تا مردم خشمگین شعله‌های 
خش��م خود را به همه جا س��رایت ندهند. بانک‌هایی که در طبقه 
بالای خود واحد مسکونی داشتند آتش نگرفتند، اما پول‌هاشان روی 
آسفالت خیابان طعمه حریق شد. شیرخوارگاه‌ها و مراکزی از این 
دس��ت که نام خواهران یا دختران شاه را روی خود داشتند، فقط 
سردرهای خود را از دست دادند. غیر از محمد تجلّا - که دانشجو 
ب��ود - محمدباق��ر رنجبر آذرفام و رحیم صف��وی هم تیر خوردند. 
محمدباقر ده روز بعد به ش��هادت رس��ید، اما رحیم صفوی - که 
بیست سال بعد فرماندهی سپاه پاسداران را به عهده گرفت - جان 

سالم به در برد و پای زخمیش را پنهانی مداوا کرد.
س��اعت پنج بعدازظهر ارتش بر همه جای ش��هر مسلط شد و 
چهره‌ای از حکومت نظامی نش��ان داد. در آماری که همین زمان 
روی میز لیقوانی بود، این طور نوشته شده بود: 581 نفر دستگیر 
شده، 9نفر کشته، 118 زخمی، 43 بانک، 2 سینما، یک هتل، کاخ 
جوانان، ساختمان حزب رستاخیز، شرکت تعاونی روستایی و تعدادی 
اتومبیل شخصی و دولتی به آتش کشیده شده. )چند روز بعد تعداد 
شهدای تبریز به 13 نفر رسید: یک کشاورز، یک معمار، دو دانشجو، 
س��ه دانش‌آموز، چهار کارگر و دو همشهری عزیز.( در آمار ساواک 
نامی از انجمن ایران و آمریکا نبود، اما کنسول امریکا در تبریز خیلی 
زود از حمله مردم به این انجمن آگاه شد. او تمام آن روز حوادث 
این شهر را دنبال کرد و در واپسین ساعت‌های روز 29 بهمن 1356 
این یادداش��ت را به س��فارت امریکا در تهران مخابره کرد: »بیشتر 
تظاهرکنن��دگان را مردان جوان تش��کیل می‌دهند و اهداف‌ش��ان 
مظاهر جامعه غیرمذهبی از قبیل سینماها و کلوپ‌هاست. نیروهای 
اجتماعی و مذهبی به حالی درآمده‌اند که کنترل‌شان آسان نیست. 
شاه ]شاید[ با تعویض استاندار آذربایجان و تحت انضباط درآوردن 
س��اواک و مقامات پلیس این استان به شورش‌های تبریز واکنش 
نش��ان دهد. با این حال چهل روز بعد باز هم در شهرهای مختلف 

ایران تظاهرات خشونت‌باری به وقوع خواهد پیوست.«
 هدايت الله بهبودي

هنگفت تزریقی از طرف نهاد‌ها و 
شخصیت‌های بالادستی، منجر به 
نا‌بهنجاری ذهنی این سینماگران 
شده است تا حدی که رسما پول 
مف��ت را خرج جیب و جوی کنند 
و در برابر پرس��ش پرسش گران، 
طلبکارانه از یک س��و پشت نقاب 
پنهان آیند و از سوی دیگر مظلوم 
نمایانه، معترضان به آثارشان را با 
الفاظی همچون خر متصف سازند 
و در براب��ر خنده‌های ناخواس��ته 
تماشاگران سینمای برج میلاد به 
این همه ضعف ساختاری فیلم‌ها، 
طلب��کار ش��وند که چ��را حرمت 
م��ا را نگ��ه نمی‌دارند. ش��اید به 
فیلمسازانی که تجریبات اول خود 
را ب��ه معرض نمای��ش می‌گذارند 
چن��دان نتوان خ��رده گرفت، اما 
توق��ع سینمادوس��تان از آنها که 
بزرگان سینمای ما نامیده شده‌اند، 
جز این اس��ت که سهل انگارانه و 
سردستی با سینما برخورد کنید و 
تصاویری مضحک را با آن همه پول 
و س��رمایه که دریافت داشته‌اید، 
مقابل دیدگان ما بگذارید و انتظار 
داش��ته باش��ید که حلواحلوایتان 

هم بکنیم. 
اشباح مهرجويي

داری��وش مهرجویی در روند 
نزول��ی کیفیت آثار خ��ود، دوباره 
به اقتب��اس روی آورده تا ش��اید 
تجربه‌ه��ای  لی�ال و س��ارا دوباره 
تکرار ش��ود. او این ب��ار هم مانند 
فیلم س��ارا س��راغ نمایش��نامه‌ای 
از ایبس��ن رفته؛ اما س��ارا کجا و 
اش��باح کج��ا؟ حتی ایبس��ن هم 
نتوانسته مهرجویی را از این روند 
ناامیدکنن��ده خلاص کند. س��ارا 
توانست سیمرغ بهترین فیلم‌نامه‌ی 
جشنواره‌ی فجر را بگیرد؛ اما اشباح 
بیش��تر به تله‌تئاتری می‌ماند که 
اش��تباهاً از پرده‌ سینما آن هم در 

جشنواره‌ فجر پخش شده است.
بازی‌های نچس��ب و تصنعی 
و پراغراق به هم��راه دیالوگ‌های 
بی‌ربط و نامفهوم و عدم پرداخت 
ش��خصیت‌ها و از هم��ه مهم‌ت��ر 
درون‌مایه‌ای غیرمتعارف، اشباح را 
به ش��بحی سرگردان در جشنواره‌ 

فجر بدل کرده است.
اشباح در ظاهر هیچ سنخیتی 

با جامعه‌ی ای��ران ندارد و باید در 
گفت‌وگ��و درباره‌ آن از ایبس��ن و 
فلس��فه و کارما و جب��ر و اختیار 
و... بگوییم؛ اما از فیلم‌سازی چون 
مهرجوی��ی که همیش��ه در پس 
کارهای��ش مفهوم��ی اجتماع��ی 
-خ��وب یا بد- را در نظر داش��ته، 
نمی‌ت��وان به س��ادگی گذش��ت. 
ظواه��ر را که کن��ار بزنیم و کمی 
از نش��انه‌های موجود در فیلم که 
قطعاً بی‌دلیل نیستند کمک بگیریم 
شاید به خوانشی سیاسی از اشباح 
برسیم، خوانش��ی که در آن نسل 
حاضر به دلیل تصمیم‌گیری اشتباه 
و رفتارهای غلط پدرانشان محکوم 
به مرگ و تباهی‌اند. نسلی که پیش 
از برآمدن خورشید می‌میرد، نسلی 
غ��رق در فضایی س��یاه و بارانی و 

مرطوب و لزج که آبستن حوادث 
بد اس��ت.  جالب است که آسمان 
قب��ل از انق�الب و بع��د از انقلاب 
یکرنگ اس��ت و هر دو فضا تیره و 

بدون آفتاب است.
اش��باح را بايد ديد تا با پايان 
فيلمس��ازي مهرجويي از نزديک 
آشنا ش��د؛ اثری ناامیدکننده که 
در بعضی مواق��ع مایه‌ هجو آقای 

کارگردان است.
متروپل کيميايي

قصه‌ای ک��ه متروپل تعریف 
می‌کن��د قصه‌ای ش��بیه دهه‌ 40 
است. قصه‌ باج‌گیر و فرد بی‌پناهی 
که برای فرار از باج‌گير به چند نفر 
لوطی یا پهلوان متوسل می‌شود، 
و  فردی��ن  ش��بیه  پهلوان‌های��ی 

داش‌آکل و نه شبیه قیصر؛ چراکه 
قیص��ر نوع اصل��ی از قهرمان‌های 
کیمیای��ی ب��ود و مابق��ی س��عی 
می‌کنند که قیصر باشند، گویا وی 
خود نیز به این باور رس��یده است 
که نمی‌توان قیص��ر دیگری پیدا 
کرد و قیصر دیگری ساخت. قصه‌ 
متروپل قصه‌ای بی‌س��روته است 
که هیچ منطقی آن را پش��تیبانی 
نمی‌کند، انگار سکانس پایانی فیلم 
را از ی��ک فیلم طنز دهه‌ هفتادی 
ج��دا کرده و به یک فیلم دهه‌ 40 

الصاق کرده‌اند.
فیلم با س��کانس نفس‌گیری 
ش��روع می‌ش��ود، م��رد تبهکاری 
س��راغ زن جوان��ی می‌رفت��ه و با 
تهدی��د و کتک زدن وی، نش��انی 
زنی را که گویا مدت‌ها پنهان بوده 
را از وی می‌پرس��د. فیلم تا صحنه‌ 
تصادف بسیار پرتنش و دلهره‌آور 
اس��ت؛ اما کم‌دقتی و شتاب‌زدگی 
در کارگردانی از همان س��کانس 
تصادف نمایان می‌شود. »خاتون« 
ک��ه وی را در حالت بی‌هوش لای 
قالیچه از خانه‌اش دزدیده‌اند، وقتی 
به هوش می‌آید و فرار می‌کند چادر 
و کفش‌هایش را هنوز با خود دارد، 
انگار دزدهای محترم نخواسته‌اند 
ناموس مردم اگ��ر فرار کرد بدون 
حج��اب فرار کند. ب��ا ورود زن به 
باش��گاه بیلیارد اضطراب و دلهره 
ج��ای خودش را به احساس��ات و 
شعار می‌دهد، یک پنجم زمان فیلم 
ب��ه بازی بیلیارد می‌گذرد و امیر و 
کاوه هرازچندی هوس می‌کنند که 
»یک پارت« بزنند از اینجا به بعد 
فیلم، دیگر قصه و دلهره فراموش 

می‌شود و بیانیه دادن درباره‌ اوضاع 
س��ینما و ورشکس��تگی سینماها 

شروع می‌شود.
ش��روع فیلم زن��ی را معرفی 
می‌کن��د ک��ه از گذش��ته‌اش فرار 
می‌کند گویا در گذشته کار خلافی 
انج��ام می‌داده اس��ت که از ترس 
پای  برملا ش��دنش نمی‌خواه��د 
پلیس را به میان بکشد؛ اما در پایان 
به ط��رز خنده‌داری می‌فهمیم که 
وی از دست زن اول شوهرش فرار 
می‌کن��د و دعوای آن‌ها نه دعوای 
گانگستری بلکه دعوای زنانه بوده 
اس��ت، پایان طنزی که سینمای 
کیمیایی آن را برنمی‌تابد...در کنار 
کلي ديال��وگ خنده دار و ضعيف 
که از کيميايي بعيد اس��ت و گويا 
کیمیایی  دیالوگ‌نویسی  استعداد 
به حدی دچار زوال ش��ده اس��ت. 
تماش��اي اين طنز اکشن را واقعا 

نباید از دست داد!
خواب زده هاي جيراني

فیلم��ی تخیل��ی و فانتزی با 
است،  اغراق‌ش��ده  شخصیت‌های 
ش��خصیت‌هایی با روابطی سست 
و لرزان، آن‌قدر سس��ت و شکننده 
که هر لحظه چینش و گروه‌بندی 
نقش‌ه��ا را بر هم می‌زنند، فیلمی 
ک��ه مثلًا با پیش کش��یدن بحث 
حق‌الن��اس و مرگ می‌خواس��ته 
فیلمی بامحتوا هر چند س��رگرم 
کننده باش��د. فیلم، داس��تان مرد 
ب��دکاری ب��ه ن��ام فی��روز )فرهاد 
اصلان��ی( را تعری��ف می‌کند که 
خواب م��ادر مرحومش را می‌بیند 
و از او می‌ش��نود بدتری��ن کاری 
که تاکنون کرده شکستن دل زن 

مظلومی است که کارگر خانه‌ آن‌ها 
بوده و فیروز بدون دادن حقوق، او 
را ب��ه ناحق اخراج کرده و موجب 
س��کته و مرگ او شده است، حالا 
فیروز باید از دختر آن زن )نازگل( 
رضایت بگیرد وگرنه تا س��اعت 6 
صب��ح روز بعد خواه��د مرد...و در 
اي��ن ماجرا حدس بزنيد که فيروز 
عاشق مي‌شود و خيانت مي‌کند و...  
فیلم‌س��از آن‌قدر روی کاغذ 
و در ذهن، دس��تش خالی اس��ت 
که چنگ می‌ان��دازد به اطوارها و 
عشوه‌های شقایق فراهانی )پیشی( 
با آرایشی غلیظ و کفش‌هایی 20 
س��انتی، به تبحر اکب��ر عبدی در 
ایفای نقش پیرزن، به لهجه‌ فیروز 
و س��یری‌ناپذیری‌اش در مراوده با 
زن��ان، به خوانندگ��یِ صابر ابر، به 
نمایش کلیپ او و پارتی مختلطی 
که قرار اس��ت سبب رضایت دادن 
نازگل بدون گرفت��ن اموال فیروز 
باشد...و اين‌ها يعني جيراني دارد 
خودش را تکرار مي‌کند؛ تکرارهايي 
ک��ه بوي ختم ايده‌پردازي و عزاي 

کارگرداني مي‌دهد.
 پنجاه قدم پوراحمد

کیومرث پوراحمد را همچنان 
بايد با قصه‌هاي مجيد ياد کنيم و 
خواهران غريب و اتوبوس شب. او 
هم مثل باقي اساتيد مذکور، گويا 
به ته خط رس��يده است و بايد يا 
سريال س��ازي کند و يا تله فيلم 
بس��ازد. پنج��اه قدم آخر، بس��یار 
درست ش��روع می‌شود و قصه‌ای 
را از حضور مهن��دس الکترونیک 
در جبه��ه ک��ه با انگی��زه‌ مادی و 
معن��وی به این کار تن می‌دهد. او 
علی‌رغم میلش عازم جبهه شده و 
چند روزی را در جبهه می‌ماند تا 
عازم یک عملیات ش��ود، عملیاتی 
ک��ه ب��ه ص��رف انج��ام آن کارت 
پایان خدمت��ش را خواهد گرفت. 
تا س��کانس بازگشت از عملیات با 
فیلم منس��جمی روبه‌رو هستیم، 
هرچن��د فیلم روایت��ی تک‌خطی 
دارد؛ ول��ی پوراحمد در پرداختن 
به چنین روایت‌هایی استاد است. 
در سکانس بازگشت از مأموریت، 
فیلم دچار تغییرات عجیب و غریب 
و اتفاقاتی می‌ش��ود ک��ه فقط در 
سینمای کشور دوست، هندوستان 

قابل مشاهده است.
در نیم��ه‌ دوم فیلم به‌یک‌باره 
وارد فضایي مي‌ش��ويم که بیشتر 
متعلق به سینمای عشق و عاشقی 
گل‌ی��خ و ن��وک ب��رج اس��ت و تا 
پايان فيلم هر لحظه روي اعصاب 
تماش��اگر رژه م��ي‌رود و لذت آن 
نيم س��اعت فيلم خ��وب را هم از 

ما مي‌گيرد.
مث�ال مهندس هرم��ز که از 
اتفاق��ات رخ‌داده و زخمی ش��دن 
چندباره خس��ته اس��ت، وقتی به 
رودخان��ه‌ای می‌رس��د درحالی‌که 
دستش نیز زخمی شده نوار کاستي 
را داخل رادیوضبطی که نمی‌دانیم 
برای چه با خود دارد، می‌گذارد و با 
صدای موسیقی شروع به رقصیدن 
در داخ��ل رودخانه می‌کند گویی 
که با فیلمی هندی طرف هستیم 

و اص�اًل ق��رار نبوده اس��ت فیلم 
ببینیم! متأسفانه  دفاع مقدس��ی 
فیل��م پنجاه قدم آخ��ر در اجرا با 
سطحی‌نگری، بازیگردانی سطحی 
و تدوی��ن بس��یار ب��د، تبدیل به 
فیلمی مبتذل ش��ده اس��ت که از 
یک طرف با کلیش��ه‌ها دس��ت و 
پنجه نرم می‌کند و از طرف دیگر 
گرفتار رمانتیک‌بازی‌های کارگردان 
است. معلوم نيست جناب مرتضي 
س��رهنگي و حبيب احمدزاده چه 
کاري ب��راي س��اخت اين فيلم بد 

انجام داده‌اند!
ويروس ادا و اطوار

دقایقی ممتد از سرریز شدن 
آب جوش سماور از کتری و سرازیر 
شدنش به کف آشپزخانه، لحظاتی 
طولان��ی از ه��م زدن نب��ات در 
استکان چای، مکث‌های متراکم از 
هاج و واج ماندن آدم‌ها به افق‌های 
دوردس��ت مبهم، حض��ور پردوام 
غیردراماتیک و غیرکارکردی زنی 
در خیابان که سوار بر وانت مشتری 
سوار می‌کند، سیگار کشیدن‌های 
متوالی ش��خصیت‌ها در سکوتی 
ممت��د در تراس و دستش��ویی و 
اتاق و غیره، قایم باشک بازی‌های 
پ��ی در پی کاراکتر‌ه��ا در فضای 
محدود یک خان��ه از این اتاق به 

اتاق دیگر، و...
الگوبرداري  محص��ول  اين‌ها 
نس��ل جديد س��ينماگر از همين 
اس��اتيد و البت��ه برخ��ي هم جزء 
لاينفک فيلم‌هاي اساتيد محسوب 
مي‌شود. حال آنکه سینما جایگاه 
ادا نیس��ت. ش��اید برخ��ی از این 
نزد  دوام‌های��ی هم  موقعیت‌ه��ا، 
محافلی داشته باشند، اما ماندگاری 
معتبر درازمدتی ندارند. حالا مثلا 
کيارستمي اينچنين فيلم ساخت و 
کلي هم جايزه بين المللي گرفت، 
خب همه بايد مثل او فيلم بسازند؟ 
اصلا تا ب��ه حال يکي از فيلم‌هاي 
کيارس��تمي در داخل اکران شده 
تا مي��زان اقبال عموم��ي و بومي 
ب��ه فيلم‌هايش هم محک بخورد؟ 
سینما در دو بس��تر معتبر است؛ 
یکی سینمای جریان اصلی که در 
روند تولید و تهیه بر مبنای جذب 
مخاطب و نیاز به بازگشت و افزایش 
سرمایه اقتصادی شکل گرفته است 
و دیگری سینمای جریان متفاوت 
ک��ه به دنب��ال اب��داع و یا تکمیل 
الگوهای بیانی س��ینما است. این 
ادا‌ها، در هیچ یک از این دو جریان 
واجد اعتب��ار نیس��تند؛ نه توجه 
کار‌شناسان هنری را برمی انگیزند 
و نه رغبتی در مخاطب حرفه‌ای و 
یا عام س��ینما ایجاد می‌کنند که 
بخواهد چنین فضاهایی را تعقیب 
کند. سینمای ما مدت‌های مدید 
اس��ت که قصه‌گوی��ی را فراموش 
کرده اس��ت و به جای آن س��راغ 
نمادپردازی‌های افراطی، آب بستن 
ب��ه موقعیت‌ه��ای راک��د طولانی 
بلافایده، و سوار شدن بر موج‌های 
ایدئولوژیک مد روز موافق یا مخالف 
رفته است. سینما ادا نیست؛ هنر 

است.

 »بزرگان« به آخر خط رسيدند

ساعت25

برای هرکدام از ما ممکن است زمانی برسد که تصمیم‌گیری‌ها، 
صرف نظر از بزرگی و کوچکی‌شان، به کابوس‌هایی تمام‌نشدنی تبدیل 
ش��وند؛ ممکن اس��ت موضوع را از همه زوایای ممکن بررسی کنیم و 
ب��از هم نتوانیم یک��ی از انتخاب‌های ممکن را به بقیه ترجیح بدهیم. 
ممکن است بعد از همه بالا و پایین کردن‌ها، ببینیم که هیچ کدام از 
این انتخاب‌ها به ما آن آرامش مطلوب را که نش��انه نهایی شدن یک 
تصمیم در ذهن و قلب‌مان است نمی‌دهد. شاید به خودمان بیاییم و 
ببینیم که در یک نصفه روز، چندین بار تصمیم‌مان را تغییر داده‌ایم 
یا مچ خودمان را در حالی بگیریم که داریم ناامیدانه به گزینه محال 
»همه موارد« یا »هیچ کدام« فکر می‌کنیم. شاید آن قدر کلافه شویم 
که بخواهیم بار تصمیم‌گیری را بر دوش فرد دیگری بیندازیم، یا اگر 
شرایط اجازه بدهد، به کلی از تصمیم‌گیری انصراف بدهیم. شاید فقط 
برای خارج ش��دن از این دور باطل، اولین و دم‌دس��تی‌ترین انتخاب 
ممک��ن را انتخاب کنیم، و لج‌بازانه، همه اس��تدلال‌های مخالفت‌آمیز 

مغزمان را نشنیده بگیریم.
بی‌تصمیم��ی، حال بد و کلافه‌کننده‌ای اس��ت اما وقتی اوضاع و 
ش��رایط آن قدر با آرمان‌ها و ترجیحات ما متفاوت‌اند که هیچ گزینه 
ایده‌آلی وجود ندارد، این بهترین حالی است که می‌توانیم داشته باشیم. 
مغز و قلب ما، مغز بهانه‌گیر و قلب مرددی که شاید از سر استیصال 
نفرین‌شان کرده باشیم، دارند به وفادارانه‌ترین شکلی که می‌توانند به 
ما و مصالح‌مان خدمت می‌کنند. مغزی که با انبوه استدلال‌های ضد 
و نقیضش ما را به جان می‌آورد در واقع مثل آش��پزی عمل می‌کند 
بارها پاره گوش��ت دیرپزی را از این رو به آن رو می‌کند و روی آتش 
می‌چرخاند. شاید در عرض یک بعد از ظهر، سه بار پیاپی به یک تصمیم 

خاص برسد و باز از آن برگردد، اما این تصمیم، در هر کدام از دفعاتی که 
تصدیق و نفی می‌شود، شکل متفاوتی به خودش می‌گیرد؛ هر تصدیق 
از تصدیق قبلی عمیق‌تر اس��ت و هر نفی از نفی قبلی، پخته‌تر. آش��پز 
بی‌نوا دارد زیر فریادهای ترسناک و تهدیدکننده صاحب‌خانه بی‌صبر، 
تمام تلاشش را می‌کند تا از گوشت بدی که در اختیارش گذاشته‌اند 

بهترین غذایی را که می‌تواند بپزد.
باید یاد بگیریم که وقتی پای گوش��ت‌های دیرپز در میان اس��ت، 
با آشپزها مهربان‌تر باشیم. باید به مغز و قلب‌مان فرصت کافی بدهیم 
تا به قدر کافی تردید کنند و همه اس��تدلال‌ها و احس��اس‌های ضد و 
نقیض‌شان را روی دایره بریزند. اگر صدای این بگومگوی درونی آزارمان 
می‌دهد، می‌توانیم راه‌هایی پیدا کنیم که آن را به پس‌زمینه ذهن‌مان 
منتقل کنیم و نش��نویم. می‌توانیم خودمان را با هر آنچه در دسترس 
داریم مشغول کنیم؛ همان طور که بچه همسایه را مشغول می‌کنیم تا 
صدای بگومگوی پدر و مادرش را نشنود. باید به قلب و مغزمان فرصت 
کافی، ولی معین و محدود بدهیم تا همه آنچه را می‌خواهند بگویند، 
بگویند. باید به خودمان بگوییم: »تا پنج‌ش��نبه« )یا تا پایان ماه، یا تا 
روز تولدم( »تا پنج‌شنبه صبر می‌کنم. هر تصمیمی که روز پنج‌شنبه 
گرفته باشم تصمیم آخرم خواهد بود.« تا قبل از فرارسیدن پنج‌شنبه، 
باید به هر تصمیم جدیدی، به هر کش��ف و شهود ناگهانی‌ای به چشم 
یک مرحله گذار نگاه کنیم. اما وقتی پنج‌شنبه فرارسید، باید به عهدی 
که بس��ته‌ایم وفادار باش��یم و به هیچ تردیدی گوش نکنیم. وقتی غذا 
پخته‌شد و روی میز آمد، نباید به آشپزها اجازه داد که نگرانی‌هایشان 

را درباره نپخته بودن گوشت، با صدای بلند برای مهمان‌ها بگویند.
 مائده ايماني

هاسه‌گاوا می‌شوند تاج سرمان!
امروز، دلِ س��ر به هوایمان برای موسیقی رپ و راک می‌تپد و هر 
چه رپ خوان و راک خوان هس��ت را از این ور آبی بگیر تا آن وری‌ها، 
از مجاز و زیرزمینی‌ها؛ بیرون می‌کش��یم و ش��ماره کفش شان را هم 
حفظیم! و همین فردا می ش��ویم طرفدار پر و پا قرص سالار عقیلی و 
ش��روع می‌کنیم به فلسفه بافی از تاثیر شگرف موسیقی اصیل سنتی 

برسلامت روح و جسم و حتی هضم غذا!
جالب است که قهرمان های ما، ماه به ماه و هفته به هفته عوض 
می ش��وند و هر روز، س��ردرگم و سرگردان به دنبال شخصیتی جدید 
هستیم! در چرخه قهرمان بازی ما، آدم ها هر روز جایشان را به دیگری 
می دهند! و انگار در دنیای امروز، مُدِ قهرمان؛ تب بالایی دارد و ما هربار 

دِ قهرمانیِ دیگر! در پیِ مَُ
متاس��فانه در این دلسپاری های هفتگی- ماهانه، بیش از آن که 
در پی الگوگیری از هنر، فن و خلاقیت شخص مورد علاقه مان باشیم، 
تمام قد در جس��تجوی مدل ماشین، مو، لباس و... شان هستیم و چه 
قدر برایمان مهم است که الگوی زیستی- رفتاری مان کپی همان خانم 
یا آقا بش��ود! فوری س��رچی در اینترنت می زنیم و بعد از این که همه 
هست و نیست طرف، از مثبت و منفی تا خنثایش را در آوردیم؛ آغازِ 

مرحله شبیه سازی را کلید می زنیم!
امروز، ساعتِ طرحِ سِلنا گومز می بندیم و فردا امِا واتسون!

امروز، مدل موهایمان به س��بک جناب قهرمان، تیفوسی است و 
فردا به تقلید از قهرمان جدید؛ تا تهَ می تراشیم!

امروز به یاری تیغ جراحی، مدل لب و گونه مان می شود آنجلینا 
جول��ی و فردا نیک��ول کیدمن، جذبمان می کند!دی��روز توی یکی از 
آرایشگاه های زنانه، دختری که چهره اش حرف از بیست و سه، چهار 
سالگی داشت، برای کوتاه کردن موهایش آمده بود. همین که آرایشگر 
خواست ژورنال‌ها را در اختیارش بگذارد؛ دست به جیب شد و گوشی 
تلفن همراهش را بیرون آورد و با خنده ای سرمستانه گفت: » می‌خواهم 
م��دل موهایم را مثل فرمانده جومونگ بچینم!« بعد هم فوری عکسِ 
جومونگ را روی گوشی‌اش به خانم آرایشگر نشان داد و و او هم دیده، 

ندیده گفت: »چه مدل قشنگی! چه قدر هم به صورتت می‌آید!«
همه این بازی ها از آن جا ناشی می شود که خیلی از هم نسلی‌های 
ما، تعریف درستی از قهرمان و قهرمان بازی ندارند. ما هم خودمان را 
به بازی گرفته ایم و هم قهرمان‌هایمان را! و اصلا هم قبول نداریم که 

قهرمان، لباس نیست که با مُدِ هفتگی؛ عوضش کنیم!
 شيما کريمي

))))اسم ستون همين دو کلمه است/ حواست باشد برادر(((
در هر دوره زمانه‌ای، بیش��تر آدم‌های��ی که دل در گروي دنیای 
چهره‌های معروف- از بازیگر و کارگردان تا فوتبالیس��ت و خواننده- 
داشتند و تنها سرشان گرمِ روزمرگی‌های زندگی و یا چرتکه انداختن 
برای بالا، پایین کردنِ چند اس��کناس ناقابل نبوده، بسته به روحیات 
و شرایط و جو روز، قهرمان یا قهرمان‌هایی را برای خودشان دست و 
پا می‌کردند و گاه هم به قدری شیفته خانم یا آقای قهرمان می‌شدند 
که فیلِ عاشقی‌شان یاد هندوستان می‌کرد و سوار بر فیلِ نامرادِ خیال، 

روزگاری به ناکامی و فراق می گذراندند!
از همان قدیم تا امروز، رسم بر این بوده که برای نشان دادن ارادت 
قلبی شان به شخص مورد نظر، فوری شروع به جمع آوری عکس‌ها و 
پوسترهایشان می‌کنند و از در و دیوار اتاق گرفته تا کمد و آینه، بازارِ 
پوستر چسبانی در سایزها، طرح ها و مدل های مختلف به راه می افتد!

قصه نسل دومی‌ها و قهرمان‌هایشان از جایی آغاز می‌شود که آن 
ها بیشتر در پی انتخاب افرادی بودند که نه در یک برهه زمانی خاص 
بلکه س��ال ها و حتی تا روزی که دنیا، دنیاس��ت؛ اسم و رسم‌شان بر 
سَر زبان‌ها بچرخد و به نوعی اسطوره ای برای نسل‌های بعد و بعدتر 
باشند. قهرمان‌هایی که در مرام و مردانگی، کم نظیر بودند و اخلاق و 

رفتار و کردارشان سَرآمد بود. درست یکی مثل »آقا تختی«!
آدم هایی که آن روزها دلداده قهرمانی می شدند؛ کمتر به مدل 
مو، خط ریش، لباس و خلاصه ظاهرپسندی او دل می دادند و بیشتر 

در پی شبیه سازیِ منطقی از نوع فکری، درونی و شخصیتی بودند.
نسل دومی‌ها آن قدر روی قهرمانِ دوست داشتنی شان تعصب 
داش��تند که حتی اگر او به هر دلیل��ی تا مدت ها روی بورس نبود و 
آدم های جدید دیگری، از گرد راه رس��یده، نرس��یده؛ بالا دس��تِ آن 
فوتبالیست، کشتی گیر، بازیگر و... بلند می شدند، فوری برایش سینه 
چاک نمی‌کردند و درس��ت و حس��ابی و تمام عیار، پای قهرمان‌شان 
می‌ایس��تادند! با آن قهرمان، بزرگ می شدند و حتی می مردند و به 
جرات می‌توان گفت تنها نام و نشان یک قهرمان، پلاکِ دلشان می‌شد.

اما ما اصلا قهرمان شناس‌های خوبی نیستیم و تنها، دربه درِ سر 
و وضع قهرمانمان هس��تیم و بس! خیلی از نسل سومی- چهارمی‌ها 
نه تعریف درستی از قهرمان و قهرمان بازی دارند و نه اصلا می دانند 

قهرمانشان کیست؟!
یک روز پی مسی و رونالدو هستیم و خواب و خوراکمان می‌شود 
این س��تاره ها و روزِ دیگر، دلزده و س��رخورده؛ هوای وطنی شدن به 
س��رمان می زند و چهارچشمی می‌نش��ینیم پای نود و نکونام و آریا 

چای هل‌دار

نقد سوم 

ديگر فقط اعتياد اينترنتي و نگراني خستگي چشم و انزواطلبي 
نيس��ت؛ خطر بزرگ‌تري در کمين است و آن سرگرم شدن به فرزند 
خيالي اس��ت که تمام روز ش��ما را پر مي‌کند و واقعي هم نيست! چه 
کس��ی فکرش را می کرد که یک موجود قهوه ای عجیب و غریب با 
چشم‌های بزرگ که روی صفحه تبلت یا گوشی آرام ایستاده و نگاهمان 
می کند، یک روز برایمان جان بگیرد و رس��یدگی به او بشود یکی از 

بزرگترین دغدغه ها و همه فکر و ذکرمان!
»پو« )pou( یک بازی برای گوشی و تبلت با سیستم عامل های 
اندروید و آی او اس و غیره است که طراحی و فرآیند آسانی دارد.وقتی 
این بازی و بازی های مشابهش را نصب می‌کنی، با موجودی مواجه 
می شوی که منتظر است تا پدر و مادرش را پیدا کند. وقتی که مادر 
یا پدرش شدی، دیگر همه مسئولیتش بر گردن توست. باید سروقت 
به او غذا بدهی، سر وقت با او بازی کنی، بخوابانی‌اش، تمیزش کنی 
و...!! وقتی هم که پيشرفت کردي، با جمع آوری سکه می‌توانی برایش 
خرید کنی و توقعاتش را برآورده کنی و خلاصه هر کاری که می شود 

برای یک بچه انجام داد!
این بازی و بازي هاي مشابه آن، با یک برنامه ریزی دقیق و استفاده 
از علوم روانشناسی و جامعه شناسی، روی احساسات فرد انگشت می 

گذارند و از خاصیت وابستگی انسان به موجودات اطرافش استفاده می 
کنند. خیلی آرام و ظریف وابس��ته ات می کنند به‌طوری‌که حتی اگر 

بخواهی هم دیگر نمی توانی ازشان دست بکشی.
اگر در قدیم بیشتر نسبت به تاثیر بازی های رایانه ای بر کودکان 
و نوجوانان نگران می‌ش��دیم، امروز این خطر گس��ترده تر شده و ابعاد 
وسیعی پیدا کرده است. اگر در قدیم برخی بازی های رایانه ای باعث 
رواج مفاهیم ضدمعنوی و خش��ونت می ش��د، امروز باید از بازی های 
آرامی که به ظاهر هیچ کدام از آسیب های بازی های اکشن و خشن 
را ندارند هم ترس��ید. بازی های آرامی که فرد را )در هر گروه س��نی و 
تحصیلی و در هر جایگاه اجتماعی( تحت تاثیر قرار می دهد و از دنیای 
پیرامون خود جدا می اندازد و خطرش��ان کمتر از بازی های خشونت 

آمیز و تاثیرگذار اکشن نیست.
باید مراقب باش��یم چرا که »پو« همین موجود کوچک دوس��ت 
داشتنی با آن نگاه مظلوم و لبخند شاد، در کمین خانواده‌هاي ماست 
و »مسئوليت پذيري« حقيقي را نشانه رفته. چقدر بايد فرياد بزنيم که 
افراط و تفريط در مواجهه با تکنولوژي، ما را بدجور گرفتار مي‌کند چرا 

کسي گوشش بدهکار نيست؟
 سعيد اميري

سينماي ايران ديگر وامدار و بدهکار نام‌هاي بزرگ نيست

تا نقش کرده ایم به پندار ها تو را
ترجیح داده ایم به جان بارها تو را
خاموش مانده اند دغل کارها ولی

فریاد می زنند گرفتارها تو را
فریاد می زنند و تکفیر می شوند
حلاج های مانده سر دارها تو را
با اینکه غافلیم ز تو یوسف عزیز
اما گرفته چشم خریدارها تو را

نام تو تازه است به هرجا که برده ایم
کهنه نکرد این همه تکرار ها تو را

دیگر کجا سزای تو مدح از زبان ماست
وقتی سروده اند سزاوارها تو را

 هادي ملک پور


