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اشاره:
داوود مرادیان، مستندساز و کارگردان آثاری چون »تواتر«، 
»تقابل« و ... در این سلس�له یادداشت ها، مشاهدات خود در 
سفر به مناطق محروم برای ساخت مستند را منتشر می کند. 
قس�مت های قبلی این س�فرنامه ها یکی در تاریخ ۲۵ اسفند 
۱۳۹۲ درباره سیستان و بلوچستان و قسمت دوم آن در تاریخ 
۲۴ فروردین ۱۳۹۳ درباره مناطق مرزی شمال غرب کشور در 

همین صفحه چاپ شده بود.
تصویرروز
... حالا در مسیر لرستانیم. یکصد کیلومتری الیگودرز، بخشی است 
به نام بش��ارت. در این بخش س��دی در حال ساخت است. این سد و 
نیروگاه حاش��یه آن شش سال می شود که توسط قرارگاه سازندگی 
خاتم الانبیاء )ص( سپاه در دل کوه بنا می گردد و اینکه چرا قبل از 
ادامه داس��تان بلوچس��تان به روایت داستان لرستان نشسته ام اشاره 

به همین مهم دارد. 
بخش بش��ارت تنها یکصد کیلومتر با الیگودرز فاصله دارد اما اگر 
اینجا را آخر دنیا بخوانیم پر بیراه نگفته ایم. محرومیت از سر و کول 
"بزنوید" و دهکده های اقماری اش بالا می رود. خانه ها صرفا از سنگ 
است و گل رس و مردم معاشی ندارند جز کمی کاشت برنج برای مصرف 
شخصی. یک یارانه ای هم هست، کمک حال خانواده های پر جمعیت.
تلخ تر از این هم می شود اگر تنها چند دقیقه در دل این روستاها 
جلو بروی. مردمی که قاعدتاً باید ش��یعیانی متشرع باشند صرف دور 
افت��ادن و ب��ی جاده بودن حتی ابتدائیات ش��رع را هم نمی دانند. نه 
غس��الخانه ای، نه زایشگاهی و نه س��قف مستحکمی.اینجا شش ماه 
سال به علت برفگیری جاده ها راه شان به شهر بسته است و این تازه 
اوضاع مرکز بخش یعنی روستای "بزنوید" است. خرابی اوضاع هرچه 
دورتر شویم تصاعدی بالا می رود. حالا فرض بگیرید کودکانی دست 

بر قضا زایششان به برف و کولاک گره بخورد.
اما در این اوضاع، سپاه در حال ساخت سد در این منطقه است."سد 
رودبار لرستان" و نیروگاه کنار آن که هنری است در عرصه صنعت. اما 
موضوع این یادداشت مرام فراموش شده و فتوتی است که بخشی از 
پاسداران و بسیجیان این مرز و بوم بی آنکه در وظایف تعریف شده شان 
طرح مسئله شده باشد به احیای آن مشغولند. جایی که مزین به "قرب 
کوثر )س(" در قرارگاه سازندگی خاتم الانبیاء )ص(است. کار این قرب 
هم مانند بهداری رزمی نیروی زمینی سپاه محرومیت زدایی است و 
همان گونه نیز نه قراردادی می بندد و نه بودجه ای اخذ می کند. بلکه 
از حاشیه همین پروژه ها در شعاع هفتاد کیلومتری به برطرف کردن 
بخشی از محرومیت ها می پردازد. و حالا اینجا بزنوید است و من پا 
به پای "مهندس مجتهدی" مسئول کارگاه سد رودبار مشغول بازدید 
پ��روژه های عمرانی منطقه ام. به طور خلاصه بیش از یک میلیارد و 
600 میلیون تومان در این ش��ش سال هزینه شده است. جاده های 
بسیاری احداث و در عموم دهکده ها مدرسه ساخته شده. مهندس می 
گوید از سقف بعضی از مدارس سابق که با تیرچوبی و گل ساخته شده 
بود پوست مار پیدا کرده اند. اتفاق خطرناکی که در فیلم های ضبط 
شده شان هم می شود دید. حالا جای آن مدرسه ها را ساختمان های 
تمیز و شیکی گرفته و در کنار آنها اغلب زایشگاه، خانه بهداشت، خانه 
عالم، مسجد و غسالخانه هم ساخته شده تا لااقل اموات مسلمین را در 
رودخانه ای نشویند که آب شرب دهکده پائینی است! اما این کارها 
وظیفه ذاتی س��پاه نیست و مس��ئولان دولت هستند که باید از خود 
بپرسد وقتی دو زن پا به ماه در کنام برف گرفتار می شوند بی جاده و 
پزشک و زایشگاه چه سرنوشتی خواهند داشت؟ چرا هیچ دستگاهی 

توان لازم را برای نجات آنها ندارد؟ 
غیرت است دیگر. پی گیری همین هاست که مهندس را با زبان 
روزه از حجم شدید کار در سد رودبار خسته و خشکیده لب به مرکز 
بخش کشانده تا کار پیشرفت مجتمع فرهنگی بخش را بررسی کند.
اما دغدغه ای ذهنش را مشغول کرده. دردی که من هم در نمای 
اول روستا به همین اشاره کردم. فضای خانه های روستا به شدت محقر 
و فقیرانه اس��ت. هیچ خانه ای نیس��ت، الا آنکه از سنگ باشد و گل و 
حالا یکباره وسط چند ده خانه محقر یک چهارگوش آجری می بینی 
با س��قف ایزوگام! س��د برای برخی از اهل منطقه که توان کار دارند 
اشتغال زایی کرده و رفته رفته فضای منطقه در حال طبقاتی شدن 
است. مهندس را همین نگران کرده. می گوید چندی پیش فرمانده 
ق��رارگاه خاتم که به منطقه آمده از بودجه کل قرارگاه 300 میلیون 
برای ساخت خانه هایی محکم اختصاص داده که نصیب محروم ترین 
افراد منطقه شود تا از تاثیرات مخرب طبقاتی شدن آن کاسته گردد.
با اهل دود و دم نیز مدارای جالبی کرده است این مهندس سپید 
موی لب خش��کیده از هرم آفتاب و ماه صیام. کاری که هیچ شرکت 
خصوصی در ایران نخواهد کرد. در این کارگاه پانزده نفر معتاد شناسایی 
شده بودند که به جای اخراج، در کمپی اختصاصی مورد درمان قرار 
گرفتند و همین برخورد باعث شد تا 35 نفر دیگر داوطلبانه به کمپ 
بپیوندند و پس از ترک دوباره آچار به دست رزق حلال خود را از دل 
آهن و کوه بیرون بکش��ند. این فرهنگ اصیل آدم س��ازی است که از 

سپاه انتظار می رود و گاهی در هیاهوی روزمرگی ها گم می شود.
فرهنگ��ی که دیگر یا نباید دیده ش��ود یا اگر قرار اس��ت بر آنتن 
رسانه ملی! بیرقش افراشته شود بایستی بابت هر دقیقه اش پول داد! 

سفرنامه یك مستند ساز - قسمت سوم

منجی لرستان
 داوود مرادیان

تماشای برنامه های تلویزیون در ماه مبارک رمضان برای بیشتر مردم 
تبدیل به نوعی »مناسک رسانه ای« شده است. حتی آن هایی هم که 
روزهای معمول، برنامه های س��یما را نمی بینند با ش��روع ماه مبارک 
رمضان، پی گیر برنامه های مناسبتی و به ویژه سریال ها می شوند. یکی 
از دلایل چنین گرایش��ی نزد مردم، همزمان بودن پخش این سریال ها 
با لحظات افطار و پس از افطار اس��ت؛ موقعی که همه اعضای خانواده 
گردهم می آیند و فضایی آمیخته از معنویت و نشاط در خانه ها جاری 
می شود. دلیل دیگر، نوستالوژیک بودن سریال های مناسبتی ماه رمضان 
است. یعنی بسیاری از مردم در کشور ما، نسبت به این دسته از برنامه ها 
دارای خاطرات خوشی از سال های گذشته هستند و این باعث می شود 
که به طور خود به خود به سمت تماشای سریال های این مناسبت در 
هر سال کشیده شوند.به همین دلیل، ماه مبارک رمضان و به خصوص 
حدفاصل افطار تا نیمه شب، یک موقعیت رسانه ای و فرهنگی طلایی 

براي رسانه ملی محسوب می شود. 
امسال هم صداوسیما با بهره گیری از کلیشه های امتحان پس داده 
و تولید برنامه هایی به منوال س��ال های گذش��ته سعی کرد تا رضایت 
مخاط��ب های خ��ودش را جلب کند. با این حال ب��ه خاطر تنگناهایی 
چون مشکلات مالی و همزمان شدن با جام جهانی فوتبال تا اواسط ماه 
رمضان، تضعیف برنامه های نمایشی و سریال های مناسبتی، مشهود بود. 

سنگ اول، کج گذاشته شد!
نخستین س��ریال تلویزیون، همزمان با زمان افطار، »هفت سنگ« 
بود. سریالی که به خاطر اقتباس نزدیک به کپی برداری از یک سریال 
آمریکایی بدنام، حاشیه ساز و جنجالی شد. حاشیه هایی که گرچه چندان 
خوشایند نبوده و با اغراق و مانور بیش از حد برخی از رسانه ها با اهداف 
سیاسی و حزبی مواجه شد، اما به هر حال، شهرت و توجه بیشتر به این 
محصول را به دنبال داشت.  اما اگر از این حاشیه ها بگذریم، واقعیت این 
است که سریال شبکه سه به کارگردانی  علیرضا بذرافشان، مناسبتی با 
ایام عزیز ماه رمضان و به خصوص، لحظات افطار نداشت. افطار، زمان کم 
نظیری است که برای روزه داران یک تجربه معنوی ناب توأم با شوری 
شیرین است. بهتر است برای این موقعیت برنامه ای با مضامین معنوی 

نگاهی به سریال های سیما در ماه مبارک رمضان

فراز و نشیب های آثارمناسبتی
 آرش فهیم

و ساختاری نرم و ملایم پخش شود. این درحالی است که »هفت سنگ« 
از یک طرف مضمونی درباره زندگی روزمره طبقات مرفه و روشنفکر دارد 
و از طرف دیگر، فضای سریال، شلوغ و پر همهمه بود که حرکات عصبی 
و سبک سرانه شخصیت های سریال به این فضا دامن می زد. البته این 
نقد دلیلی بر انکار برخی از شاخص های مثبت این سریال، مثل توجه 
به خانواده و تلاش برای ترویج صمیمیت میان خویشاوندان نیست. اما 
بهتر بود که این س��ریال در زمانی غیر از ماه رمضان و در ساعات میانه 

روز و یا اواخر شب، پخش می شد.

از آثار، تمِ تاوان گناه، شمایلی شعارگونه و غیر قابل باور می یابد. اما در 
سریال »مدینه« چون همه ماجراها حول زندگی روزمره و فعالیت های 
اقتصادی یک خانواده رخ می دهد، با وقایعی قابل باور و به دور از شعر 

و شعار مواجه شدیم.
از ابتدا که در خبرها گفته ش��د سریال ماه رمضان شبکه یک سیما 
درب��اره رباخواری اس��ت، این نگرانی به وجود آمد که باز هم داس��تانی 
تکراری و قابل پیش بینی را ش��اهد خواهیم بود. اما طرح یک داس��تان 
بک��ر و جدید، هم به جذابیت این س��ریال افزود و هم نگرانی ها درباره 
تکراری بودن را برطرف کرد. ایجاد مثلث عاطفی میان فرزند و دو زن، 
ک��ه یکی مادر حقیقی و دیگری مادر معنوی اوس��ت، در این س��ریال 
تازگی داش��ت. البته درگیری دو زن بر سر ادعای مادر بودن، برای اول 
بار در نمایشنامه »دایره گچی« نوشته برتولت برشت مطرح شده بود و 
براس��اس آن فیلم ها و نمایش های مختلفی ساخته شده است. سریال 
»مدینه« هم اقتباس تازه ای از دایره گچی قفقازی به حساب می آید. 
با این تفاوت که در اینجا مادر واقعی فرزند از ابتدا معلوم اس��ت، و این 

بار موضوع کشمکش، نجات فرزند است.
مدینه )پریوش نظریه( و روحی )شبنم مقدمی( هر دو خود را مادر 
بهمن )مهرداد صدیقیان( می دانند. بهمن ابتدا به مدینه گرایش و تعلق 
بیش��تری دارد. اما روحیه دنیاگرایانه و سودجویانه روحی، او را به خود 
جذب می کند. درواقع، این دو مادر، دو گرایش متضاد در وجود انسان 
هستند. مدینه نماد اخلاق گرایی و خرد است و روحی، تجلی احساس 

و وسوس��ه. دستورات مدینه، مستلزم س��خت کوشی و چشم پوشی بر 
دنیای فانی اس��ت و نتیجه فرمایشات او، خوشبختی و آرامش است. در 
مقابل، روحی پسرش را به سمت کسب ثروت و قدرت تشویق و تعجیل 
می کند. با این حال، روش و منش او نتیجه ای جز نکبت و فقر روزافزون 
بهمن ندارد. غرق شدن او در هوا و هوس و احساسات اشتباه، موجب کور 

دیدیم، بیش از آنکه برآمده از جامعه باش��د، حاصل تصورات فیلمنامه 
نویس و کارگردان سریال درباره افراد نزول خوار است. اما این شخصیت 
بیش از آنکه ترسناک جلوه کند، مضحک و دلقک وار بود. انتخاب یک 
تیپ مدرن و به ظاهر متش��خص برای شخصیت نزول خوار، به واقعیت 

نزدیک تر بود.
سایه ای کمرنگ از پدرسالار

وجود نام اکبر محلوجیان به عنوان فیلمنامه نویس سریال »فاخته«، 
انتظار یک سریال با فضایی سنتی و ایرانی را به وجود آورد. چون آثار قبلی 
این نویسنده نیز در همین فضا بودند که شاخص ترین آن ها »پدر سالار« 

بود. اما »پدر سالار« کجا و »فاخته« کجا! اصلا قابل مقایسه نیستند.
سریال »فاخته« به کارگردانی محمود معظمی، مثل سریال »مدینه« 
اخلاق و معنویت را در زندگی روزمره و در تعامل میان انسان ها نمایش 
می داد. داستان این سریال، به نوعی، بازسازی تقابل سنت و مدرنیته در 
موقعیتی خانوادگی است. در یک سوی ماجرا خانواده منصور به عنوان 
یک گروه متعهد به ارزش های مذهبی و سنت های فرهنگی قرار دارند 
و در س��وی دیگر داس��تان پرویز و دار و دسته اش در موضع دنیاطلبان 

ورشکسته صف کشیده اند. 
س��ریال »فاخته« سوژه جدید و متفاوتی را برای تقابل میان دو نوع 
طرز تفکر انتخاب کرده است. وبگاه شبکه دو پیرامون موضوع این سریال 
نوشته اس��ت: »درباره دختری )لیلا( از یک خانواده فرهیخته است که 
درس��ت اول ماه رمضان به سن تکلیف رسیده و تمام اعمال دینی بر او 
واجب می ش��ود. « لیلا قرار بود که قهرمان این سریال باشد. انصافا هم 
بازیگر خردسال این نقش به خوبی از پس این کار برآمده است. اما مشکل 
آنجاست که شخصیت لیلا تقریبا در حاشیه قرار گرفته و دعواها و گریه 
و زاری های بیش از حد بزرگترهایش، شیرینی این شخصیت را کمرنگ 
کرده اس��ت! این وضعیت درباره بقیه آدم های درون داستان نیز صادق 
اس��ت. یعنی همه کاراکترها خام و قالبی هستند. مثلا معلوم نمی شود 
که چرا پدربزرگ لیلا صدو هشتاد درجه تغییر جهت می دهد و ناگهان 
از فردی ش��رور و بدکردار، تبدیل به آدمی خوب و خیرخواه می گردد؟! 
با وجود فضاسازی خوب سریال و تلاش قابل تقدیر سازندگان »فاخته« 
در ترس��یم خانواده ایرانی اما به دلیل کمبود اتفاق و ضعف در داس��تان 

پردازی، مخاطب به تعقیب ماجراها ترغیب نمی شود.
ش��دن عقلانیت و خرد می شود. 
ضعف بینایی مدینه در این سریال، 
نمادی از این حقیقت انسانی است. 
در قسمت پایانی، آشتی روحی با 
مدین��ه، نماد و نمودی اس��ت از 
تس��لط عقل و اخ��لاق و دین بر 
احس��اس و هوس که نتیجه اش 

موفقیت و سعادت است.
مهم ترین نقطه ضعف سریال 
»مدینه« ترسیم شخصیت نزول 
خوار اس��ت. این سریال، روایت و 
س��اختاری واقع گرا و رئالیستی 
دارد. اگر شخصیت نزول خوار هم 
ب��ه طور واقعی تری به نمایش در 
م��ی آمد، نتیجه بهتری را در پی 
داشت. اما آنچه در قالب افلاطون 

نزول خواری در دایره گچی!
سریال »مدینه« تلاشی موفق 
در ترکی��ب ارزش ه��ای دینی و 
واقعیت ه��ای اجتماعی اس��ت.  
س��یروس مقدم در این سریال به 
خوبی توانس��ته بلای جامعه سوز 
رباخ��واری را به یک درام مهیج و 
پر تنش تبدیل کند. محور داستان 
در سریال »مدینه« عقوبت رو به 
افزون گناهان اس��ت؛ گناهی که 
همچون ذره ای برف به حرکت در 
می آید و هر چقدر ادامه می یابد 
بزرگت��ر و بزرگتر می ش��ود و در 
نهایت به بهمنی سهمگین تبدیل 
ش��ده و افراد گناهکار را در خود 
مدفون م��ی کند. البته در برخی 

واقعیت این است که درمیان 
کش��ورهای هم مرز و همس��ایه 
با این ایران س��هم افغانستان در 
سینمای ایران بیش از کشورهای 
دیگر بوده اس��ت. نزدیکی زبانی/ 
موقعی��ت  کن��ار  در  فرهنگ��ی 
اس��تراتژیک افغانستان و اتفاقات 
سیاسی که در این کشور رخ داده 
وجه دراماتیکی بیشتری هم پیدا 
کرده که انگیزه فیلمساز ایرانی را 
برای توجه به این کش��ور بیشتر 
می کند. توجهی که تاکنون بیشتر 
ناظ��ر بر وجه تراژدیک تاریخ این 

سرزمین بوده است.
مس��عود اطیاب��ی درخاک و 
مرج��ان تلاش کرده ت��ا کمی از 
این تصویر کلیش��ه ای دور شود 
و ب��ا س��اختار ش��کنی و روایتی 
متفاوت از آن عبور کند. نش��انه 
های این تفاوت را از همان ابتدای 
قص��ه می ت��وان تش��خیص داد؛ 
صحنه ای که کشته شدن فردی 
را در میان زنان افغان برقع پوش 
نمایش می دهد، اما هرچه قصه 
جلوت��ر می رود تصویر هم عوض 
می ش��ود و به تدری��ج می توان 
ب��اور کرد که ب��ا فیلمی متفاوت 
درباره افغانستان روبه رو هستیم 
که دس��ت کم واجد قصه است و 
اگرچه وجه  مستندگونه خود را 
نیز با زبانی رئالیستی حفظ کرده 

نگاهی به فیلم خاک و مرجان، به بهانه انتشار در شبکه نمایش خانگی

تصویری متفاوت از افغانستان 
 سپنتا امانپور 

اما قابلیت داستان گویی داشته و 
همه آن برداشت های سیاسی و 
ایدئولوژیک احتمالی در بستر قصه 
و تار و پود آن تنیده شده است. 
زب��ان س��ینمایی اث��ر چ��ه 
دروج��وه بص��ری و تکنیک��ی به 
وی��ژه کارگردانی و تصویربرداری 
و چ��ه در س��اختار دراماتیکی و 
قص��ه گویی کمک کرده تا خاک 
و مرجان دس��ت ک��م درکارنامه 
مس��عود اطیابی به فیلم آبرومند 
و قاب��ل توجهی تبدیل ش��ود. به 
نظر می رس��د اطیاب��ی دراجرا و 
سبک کارگردانی خاک و مرجان 
قابلیت های بهتری از خود نشان 
داده اس��ت.از حیث ف��رم باید به 
وجوه زیبایی شناسی بصری فیلم 
اش��اره کرد که در دل افغانستان 
جنگ زده و آواره، قاب بندی های 
زیبایی را ترسیم می کند و تنوع 
و تعدد لوکش��ین در کنارپرهیز 
از ن��گاه ی��ک طرف��ه و پرهیز از 
س��یاه نمایی، تصوی��ری واقعی و 
ش��کل  ازافغانس��تان  باورپذیرتر 
م��ی گیرد ک��ه البته ای��ن واقع 
گرایی بیش��تر مدیون رویکرد و 
زاویه دید فیلمس��از به مختصات 
سیاس��ی- فرهنگی افغانستان و 

مسائل آن است.
هرچن��د ای��ن بازنمای��ی در 
سراس��ر فیلم یکسان و یکدست 

نیس��ت و کاستی هایی هم دارد، 
به عبارت دیگ��ر خاک و مرجان 
روایتی متفاوت از افغانستان است 
اما نه روایت��ی کامل و بی نقص. 
نقطه قوت فیلم  بیش از اینکه از 
تاریخی- جامعه شناختی  منظر 
باش��د از حیث سینمایی است و 
اینکه فیل��م قصه دارد، حتی اگر 
در روایت ای��ن قصه دچار نقص 

شده باشد. 
خ��اک و مرج��ان داس��تان 
خانواده های افغانی است. مرد این 
خانواده )قادر( همسرش را سال ها 
پیش در جنگ از دست داده است 
و در تمام این مدت به سوگ زن 
)آوی��زه( نشس��ته و با نب��ودن او 
بنیان های آرام��ش و اخلاق در 
نزد او سس��ت شده است. اکنون 
پس از س��ال ها همراه دو دختر 
خود به وطن )کابل( بازگش��ته و 
می خواهد به زندگی و خانه خود 
رنگی نو ببخشد. در این میان زنی 
)سیه موی( به خانه او می آید، که 
گمان می شود بتواند جای همسر 

از دس��ت رفته مرد را پر کند. در 
روز ازدواج دخت��ر بزرگ تر، زنی 
با روی پوش��یده حضور پیدا می 
کن��د که مرد با تعقیب او متوجه 
می شود این زن همان همسری 
است که سال ها فکر می کرد مرده 
اس��ت. آویزه از داس��تان اسارت، 
تج��اوز و آوارگی هایی که جنگ 
برای او به ارمغان آورده می گوید، 
اتفاقاتی که مجال بازگش��ت را از 
او گرفته بود. پس از این برخورد 
اتفاق��ی، “آویزه” ب��از از قادر جدا 
می ش��ود و با فرزندی که حاصل 
تجاوز اس��ت، به سوی سرنوشتی 

نامعلوم می رود. “سیه موی” نیز 
با دلی شکسته، خانه قادر را ترک 

می کند. 
فیل��م در لایه ه��ای درونی تر 
برداش��ت  ی��ک  دارای  خ��ود 
روانشناسی- سیاسی از موقعیت 
تاریخی افغانس��تان اس��ت و چه 
بس��ا با  پارادیم “ از ماس��ت که 
برماس��ت” نیز منطبق می شود. 
اینک��ه حضور نیروه��ای بیگانه، 
س��لطه و قدرتمندی آنها اگرچه 
ازس��ویی ریش��ه در تفک��رات و 
رفتارهای امپریالیس��تی دارد اما 
از س��وی دیگ��ر به ضع��ف های 

تاریخی و فرهنگی این سرزمین 
مربوط می شود. مثلا فیلم سهم 
طالبان و دگماتیسم تاریخی آنان 
را  در ش��کل گیری افغانس��تان 
کنونی لحاظ م��ی کند. اقدامات 
وحشیانه و متعصبانه آنان به ویژه 
در بازتعریف سرنوش��ت آویزه به 
خوبی برجس��ته شده است. یکی 
دیگ��ر از این نش��انه های ضعف 
درونی، درنسبت با شرایط پهلوان 
گل��زار دوس��ت قدیم��ی قادرکه 
به یک فرد معتاد تبدیل ش��ده، 
قابل ردیابی است؛ نمادی از یک 
افغانستان ضعیف شده به واسطه 

مواد مخدر و قاچاق که به شیری 
بی یال و دم بدل شده است. 

خ��اک و مرج��ان از عنص��ر 
غافلگیری  در پایان فیلم استفاده 
ک��رده که اوج تعلیق قصه نیز در 
این نقطه ش��کل می گیرد. وقتی  
آویزه به عنوان مادر عروس خود 
را لو می دهد و مخاطب را انگشت 
به دهان می گذارد، تماشاگر مثل 
شخصیت اصلی داستان می فهمد 
ک��ه آویزه زن��ده اس��ت و بعد با 
تعریف ماجرایی که بر وی گذشته 
به ش��کل تاثیرگ��ذاری می توان 
ردپای دش��من در تقدیر تاریخی 
یک سرزمین را نه فقط درک که 

احساس کرده است.
فیلمساز نخواسته تنها روایتی 
افغانستان کنونی  از  مستندگونه 
ارائه دهد. اگرچه فیلم واجد بعد 
مستند است اما یک گزارش صرف 
تصویری نیس��ت و علاوه بر قصه 
داشتن، سرش��ار از عاطفه  بوده 
که امکان می دهد مخاطب ارتباط 
درونی تری با شخصیت های فیلم 
و قصه شان برقرار کند. با این حال 
تضادهایی در آن دیده می شود. 
فیلم اگرچ��ه در دل یک التهاب 
تاریخی- سیاسی روایت می شود 
اما ریتم و ضرباهنگ کندی دارد 
که این تضاد با منطق اثر چندان 

سازگار نیست. 

خ��اک و مرج��ان در بازنمای��ی 
جغرافیایی افغانستان، جانب تعادل را 
نگه می دارد. برخلاف خیلی از فیلم 
های مشابه که به ذهنیتی تکراری از 
افغانستان نزد مخاطب ایرانی تبدیل 
شده است، تماشاگر تنها با سرزمینی 
جنگ زده، ویرانه و عقب مانده مواجه 
نمی ش��ود. در کنار این زش��تی ها، 
تصاویری از زیبایی ها و پیشرفت های 
اجتماعی- شهری آن را به ویژه زمانی 
که فیلم وارد فضای کابل می ش��ود، 
نشان می دهد. ساختمان های شیک، 
تبلیغ��ات ش��هری و اتومبی��ل های 
مدرن در کنار خرابه ها و ویرانی ها، 
تصویری باور پذیرتراز افغانستان ارائه 
می دهد. مهم تراز این ها، از نمایش 
دراین کشورصحبت  زندگی  جریان 
دی��ده اس��ت که ش��اید ب��ا تصورما 
ازش��رایط زندگی و روحیه مردم در 
این کشور متفاوت باشد. شبکه سحر 
با تولید چنین آثاری در یک گزینش 
هوشمندانه تلاش می کند تا تصویر 
تکراری و گاه وارونه از واقعیت های 
اجتماعی- سیاسی را اصلاح کرده و 
از طریق تمهیدات نمایشی روشنگری 
کند. تولید فیلم هایی از این دس��ت 
می توان��د به ای��ن ماموریت مقدس 
رس��انه ای ک��ه برآورنده بخش��ی از 
مهم تری��ن اهداف این ش��بکه برون 
کم��ک  صداوسیماس��ت  م��رزی 

کند.

ماه عسل ویژه برنامه ای است که 
هر س��اله مهمان خانه ه��ای ایرانیان 
می شود. ماه رمضانی که هر روز افطاری 
شبکه سه سیمای رسانه ملی ما را به 
یک مهمانی افط��اری با رنگ و لعابی 

دیگر دعوت می کند. 
ماه عس��ل، مهمانی درد دل است؛ 
مهمانی وقایع، مهمانی دل ها، مهمانی 
حوادث و اتفاقات، مهمانی امید ها و نا 
امیدی ها، مهمانی اشک ها و لبخندها 
و مهمانی ... خیلی از چیزهای دیگر که 
تنها می توان در ماه عسل مثلش را پیدا 
کرد و با آدم هایش همنشین شد. ماه 
عسل آیینه ای است در برابر جامعه برای 
یاد آوری. تجربیاتی که به سختی می 
توان مانندش را یافت. این برنامه میزبان 
عشق های آسمانی است، میزبان امید 
های باور نکردنی، میزبان بخشش ها و 
بخشیدن ها و حتی قلب هایی که راضی 
به بخشش نمی شوند، میزبان معجزات، 
میزبان تلاش ها و کوش��ش هایی که 

امروز به بار نشسته اند.

نگاهی به برنامه "ماه عسل" 

یادآوری 
 سعید رضایی

ماه عس��ل یک برنامه گفت و گو 
محور باز هم به معنای واقعی واژه است. 
برنام��ه ای اجتماعی که با موضوعات 
بومی برای مخاطبان ایرانی س��اخته 
شده است. اما این موضوعات جدای از 
بومی بودن چنان جهان شمول است 
که توانایی جذب مخاطبان غیر ایرانی 
را نی��ز دارد.  "ماه عس��ل" در آغازین 
مجموعه های خ��ود میزبان مهمانان 
بازیگر و اشخاص سرشناس مملکتی 
بود. در آن روزها تلاش ماه عس��ل بر 
این بود که گوشه ای از زندگی شخصی 
این افراد را به تماش��اگران نشان دهد 
و آن ه��ا را با ش��خصیت حقیقی این 
اشخاص آشنا کند. اما امروز با حضور 
سوژه های مردمی رنگ و بویی دیگر به 
برنامه بخشیده شده است. رنگ و بویی 
که اشک و لبخند، آموزش و یادگیری و 
بلوغ و به روایتی دیگر زاییده شدن از 
پیله تن را در بر دارد. س��وژه هایی که 
گزینش می ش��وند، همگی در ارتباط 

مستقیم با زندگی هستند. 

ای��ن برنامه ب��ا هدف بی��داری و 
هوشیاری در ماه مهمانی خدا و دعوت 
او ب��ه بیداری و بازگش��ت به خویش 
ساخته شده است. به قول معروف "هر 
چه از دل برآید لاجرم بر دل نشیند" 
، ماه عس��ل نیز قطعا با توکل بر خدا 
و با حرف های دل دس��ت اندرکاران 
ساخته ش��ده و امروز این گونه به بار 
نشسته است. به ش��کلی که همراه با 
سوژه ها و حضور مهمانان در استودیو، 
مخاطبان همراه با آن ها می خندند، 
اشک می ریزند و متاثر می شوند.  درباره 
اجرای احسان علیخانی در »ماه عسل« 
هم باید گفت، علاوه بر تسلط بر اجرا، 
اما س��عی دارد ت��ا در کمال احترام به 
مخاطب، از یک اجرای خشک و رسمی 
فاصل��ه بگیرد و با ای��ن ترفند فضایی 

صمیمی به وجود آورد. 
یکی از مهم ترین عوامل جذابیت 
"ماه عس��ل" طراحی دکور آن اس��ت. 
دکور ماه عس��ل امسال به شکل یک 
ص��دف طراحی ش��ده ب��ود. صدفی 

متحرک که باز و بس��ته می شود. این 
دکور س��بب شده تا قاب های زیبایی 
بس��ته شوند و حس آرامش دلچسبی 
را به مخاطبان ارائه می کند.  مهمانانی 
ک��ه در برنامه حض��ور پیدا می کنند، 
آدم های��ی متفاوت، اما از جنس همه 
مردم هستند. آدم هایی که رنگی جز 
رنگ اجتم��اع خود ندارن��د. در واقع 
تماش��اگران با دیدن خود در قاب ماه 
عس��ل درمی یابند که تنها نیستند و 
به تنهایی با مش��کلات دست و پنجه 
نرم نمی کنن��د. تصویربرداری برنامه 
هم نشات گرفته از تم و ذات وجودی 
برنامه اس��ت. برنامه از ایستایی فاصله 
گرفت��ه و مدام در جریان اس��ت. این 
گون��ه تصویر برداری نی��ز به گونه ای 
تصوی��ری تم برنامه را ب��ه نمایش در 
م��ی آورد. به عنوان مثال در زمانی که 
احسان علیخانی به صورت خصوصی 
با تماشاگران صحبت می کند، دوربین 
نیز همراه با حرکت او حرکت می کند و 
تلاطمی موج گونه به قاب می بخشد. 

نگاهی به أثر اخیر مسعود کیمیایی

»متروپل« و فاصله اش تا فیلم شدن
 حسام آبنوس

این روزها »متروپل«، تازه ترین و آخرین س��اخته مس��عود کیمیایی بر 
پرده سینماها نقش بسته است و حرف و حدیث های بسیاری را نیز همراه 
داشته است. »متروپل« که در فضای فیلم های شبه نوآر تولید شده و وامدار 
گزینه هایی چون خیابان های بارانی و خلوت، سرگشتگی شخصیت ها و ... 

است، سعی کرده به نوعی فیلم بودن خود را ثابت کند.
در »متروپل«، کیمیایی  قصه گفتن را رها کرده و به این ترتیب »متروپل« 
فاقد درام است. بسیاری از مولفه هایی که پای ثابت سینمای کیمیایی است، 
دوباره در متروپل تکرار شده است. از دیگر سو، کم نیستند جزئیات ضروری 
که به فیلم شدن یک فیلم کمک می کند و در متروپل رعایت نشده است، 
مانند باورپذیری اتفاقات تا مخاطب بتواند رویدادهای فیلم را بپذیرد و با فیلم 
همراه شود. برای نمونه آنجا که »خاتون« با بازی مهناز افشار، میان یک فرش 
پیچیده ش��ده و در داخل ماشین گذاشته می شود، پس از حادثه تصادف و 
آسیب دیدن خودرو به همراه سرنشینان جلو، خاتون – با وجود اینکه سر 
او در جهت ضربه وارده است – با کمترین آسیب دیدگی از خودرو آن هم 
در حالی که پیچیده ش��ده خارج میش��ود و از مهلکه فرار می کند. یا اینکه 
تمام صحنه های زد و خورد از پشت پرده یا شیشه  مات به نمایش درمی آید 

و جالب اینکه حتی پس از پایان درگیری، خونی از بینی کسی نمی آید!
بسیاری از علاقمندان به سینما به بهانه نام کیمیایی به سینما می آیند 
تا کار دیگری از خالق »قیصر« ببینند، با اثری روبرو می ش��وند که ش��اید 
نتوان بر آن نام فیلم گذاشت. البته شاید مانند بسیاری از علاقمندان بی برو 
برگرد مسعود کیمیایی، بتوان بر هر قسمت از این فیلم تعابیری سینمایی 
تراش��ید و توصیف هایی صرفا ادبی و مبتنی بر احساس نوشت و هرکدام از 

نقاط ضعف »متروپل« را چون یک قیف سروته نگریست و به فیلم یک اعتبار 
س��اختگی داد، ولی نباید فراموش کرد که مردم این تعابیر را نه بلدند، که 
بسازند و نه آنقدر شیفته کیمیایی اند که بتوانند این گونه او را تقدیس کنند.
شخصیت پردازی های کم رمق و عدم استفاده از ظرفیت های دراماتیک 
قصه و برخوردهای نازل احساس��ی از سوی شخصیت های »متروپل« همه 
نش��ان از بی حوصلگی کیمیایی دارد. کاراکتره��ای فیلم هرکدام به نوعی 
می خواهند سرگذش��ت خود را برای مخاطب تعریف کنند و اصرار دارند تا 
جملات قصار بگویند، موضوعی که در کارهای کیمیایی با آن بسیار روبرو 
می شویم، گوشی یافته اند تا حرف های نگفته خود را بیان کنند. در حقیقت 
ش��اید کیمیایی ناگفته هایی دارد که فک��ر می کند می تواند با مخاطب عام 

سینما در میان بگذارد.
قصه تعطیلی س��الن س��ینما و تبدیل ش��دن آن به ی��ک انباری برای 
موتورسیکلت ها و بدل شدن ورودی سینما به باشگاه بیلیارد و وقت گذرانی 
جوانان، شاید به نوعی حاوی دغدغه های کیمیایی در حوزه سینما است. اما 
فراموش کرده که فیلم بد و به تعبیری فاقد قصه، یکی از دلایلی است که 
از سوی کارشناسان به کم رونق شدن سینماها منجر شده است. سینما به 
مثابه رسانه عنوانی است که از طرف برخی از حامیان سینمای روشنفکری 
و هنری بارها رد شده و گفته اند که سینما جای پیام دادن نیست یا دست 
از سر سینما بردارید و با آن پیام ندهید، اما اکنون که مسعود کیمیایی این 
کار را کرده، همان ها بهَ بهَ کنان از او تقدیر و تشکر کرده اند. حتی به صورت 
ضمنی اشاره کرده اند که فیلم کیمیایی انسان را به تفکر نیز دعوت می کند!

در فیلم نبودن »متروپل« همین نکته بس است که دو زن وقتی با هم 

روبرو می شوند و به هم می رسند، یکیشان می پرسد: »بچه ات چطور است؟« 
و آن دیگ��ری جواب می دهد: »دس��تبوس شماس��ت«! و به همین راحتی 
»متروپل« و کل داس��تانی که بیننده به احترام سینما و کیمیایی، سالن را 

ترک نگفته تمام می شود.
مس��عود کیمیایی در گفت وگو با یکی از روزنامه ها گفته بود که بعد از 
انقلاب به یکی از فیلم های وی در نظام ارزشگذاری نمره »ج« داده اند، و با 
تعجب می گوید فکرش را بکنید به مسعود کیمیایی »ج« داده اند! به چه چیز 
مسعود کیمیایی »ج« داده اند؟... حالا نیز پس از روبرو شدن با انتقادهایی که 
از آخرین اثرش شده برآشفته و تاب نقد را نیز ندارد، متعجب است و خود را 
لایق این نقدها نمی داند و می گوید: »فکر می کنم با هر صدای بدی، حرف 
حساب بزنی بهتر از این است که نزنی. حتی اگر نگذارند صدای خوبی داشته 
باشی.« او »متروپل« را نوعی حرف حساب می پندارد، حرف حسابی که حتی 
حامیان و گریبان چاکان کیمیایی نیز نتوانس��ته و یا شاید هم نخواسته اند 
حرفی از آن بزنند و یا دفاعی کرده باشند و این در حالی است که کیمیایی 
نقدها را برنتابیده و با این نگاه که شاید حرف حساب باشند و دارند با صدای 
بد می زنند، آنها را گوش نکرده و نگذاشته کسی صدای خوبی داشته باشد.


