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امروزه س�ینما نه تن ها یک س�رگرمی نیست 
بلکه یک سلاح ایدئولوژیک برای انتقال مفاهیم و 
ارزش  ها به کار می رود؛ اتفاقی که در هالیوود به طور 
آشکاری درحال رخ دادن است. با این حال این امر را 
در سینمای ایران بسیار کمرنگ است. درباره چرایی 
این مسئله و پیشینه سینما و روند سیر سینما در 
ایران با س�عید کریمی، کارشناس فرهنگی 

گفت و گویی کرده ایم که می خوانید: 
***

* نسبت سینمای ایران، با ارزش های دینی و 
اخلاقی را چگونه ارزیابی می کنید؟

این بحث باید در قالب ریش��ه شناس��ی در گذشته 
سینما انجام شود. باید دید هنرهای نمایشی چون تئاتر 
و س��ینما با چه ریش��ه ای به کش��ور ما آمده اند. پس از 
انقلاب نیز چیزی تحت عنوان س��ینمای دینی  

بنیان گذاری نکردیم. 
* حرکت های اولیه در س�ینمای ایران چگونه 

به وجود آمد؟
 عده ای از روشنفکرانی که در روسیه نمی توانستند 
فعالی��ت بکنن��د، به ایران آمدن��د. در واقع ن��گاه تقریبا 
مارکسیس��تی و جریان چپ به سینمای ایران  وارد شد. 
در آن زمان عبدالحس��ین س��پنتا در هن��د فیلم »دختر 
لر« را س��اخت. او از پارس��یان هند بود که بعد از فراگیر 
شدن اسلام در ایران،به هند مهاجرت کردند؛ این جریان 
سینمایی با استعمار انگیس همسو بود و این فیلم به نوعی 
ش��خصیت رضاخان را توجیه کرد، چون در انتهای فیلم 
چهره رضاخان درمیان ستاره داوود به نمایش در می آید. 
اما جریان سینمایی که نسبت این مباحث معاصر تر است 
بعد از کودتای 28 مرداد شکل می گیرد. در آن دوره شاخه 

در هر کجای دنیا نهاد های صنفی به منظور دفاع از  حقوق اعضای شان  پدید می آیند.
اهالی صنفی که موضوع فعالیت آنها “تجاری “یا فرآیندی بر مبنای علوم محض ست،به راحتی 
در کنار هم جمع می ش��وند و فعالیت صنفی می کنند و همین بس��تر، فعالیت اقتصادی و اجتماعی 
آن ها را رقم می  زند. مثلا صنف دلالان مس��کن در قالب اتحادیه بنگاههای معاملات ملکی یا صنف 
جواهرسازان زیر نام اتحادیه جواهرفروشان یا ریاضیدانان در قالب کانون یا انجمن ریاضیدانان، حرکت 
صنفی خود را بدون مشکل خاصی سامان می دهندو  با مانعی به نام طیف و سلایق متنوع سیاسی و 
فرهنگی روبه رو نمی شوند.اما اهالی اندیشه در حوزه علوم انسانی که »هنر« را هم در بر می گیرد به 
راحتی »جمع پذیر« نیستند و معیار همگرایی آنان صرفا مبتنی بر صنف و دغدغه های صنفی نیست.

نوع باور و ماهیت آرمانی اهالی، نقشی تعیین کننده در گردهمایی و تشکیل انجمنی صنفی دارد.
تجربه تشکل یابی صنوف مبتنی بر اندیشه، مانند انجمن روزنامه نگاران و خانه سینما، گواه این 
واقعیت اس��ت که بر خلاف تاکید قانون تش��کلات صنفی، نمی توان قائل به یک تش��کل صنفی   در 
حوزه و رش��ته مش��خصی بود.زیرا رنگارنگی باور و آرمان واهداف و  دیدگاه ها و س��لایق ،کشمکش و 
در ادامه،گسست آفرین است. زیرا اهالی اندیشه محصور به فعالیت صنفی نمی مانند و اساسا تکاپوی 
صنفی آنان خود عرضه کننده فرآورده های اندیشگی است که مخالف و موافق دارد.درست یا نادرست 

است. همپوشان  یا مغایر با اهداف و غایات نظام دینی است.چالش برانگیز در عرصه نظری است.
خانه سینما یک تشکل صنفی است. اما این صنف وقتی می خواهد از یک عضو  مجرم خود که  
تحرکات معاندانه  بروز داده است،دفاع کند؛ چشم بر جرم ضد امنیتی وی می بندد و قبح وطن فروشی 

را زیرپا می گذارد.ماجرای حمایت خانه سینما از سازنده فیلم »دایره« جز این بود؟
آیا اعضای متعهد به دین و نظام دینی و علاقه مند به کش��ورمان، می توانس��تند چشم بر اقدام 
غیراخلاقی و ضد ملی و البته غیرش��رعی خانه س��ینما ببندند و دفاع صنفی را مقدم بر قانون و دین 

و منافع ملی توجیه نمایند؟
بنابراین نمی توان چشمداشت که همه اهالی سینما زیر عنوان تشکل خانه سینما محصور شوند.
در سایه مرعوبیت وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی ،خانه سینما که غیر قانونی پا گرفته بود ،غیر قانونی 
هم بازگشایی شد. اکنون جای تشکلی سینمایی با ماهیت قانونی وصنفی و ناظر بر آرمان ها و اهداف 
نظام دینی احساس می شود.بستر قانونی شکل گیری این تشکل باید فراهم شود و سینماگران ارزشی 

نسبت به برپاداشتن آن تلاش کنند.

»فضای فرهنگ و هنر نباید امنیتی باشد«، »تقسیم هنرمندان به هنرمند ارزشی و غیر ارزشی بی معناست«، 
»افراد قابل ممیزی نیستند« و ... همه ازجمله صحبت هایی هستند که طی ماه های اخیر عرصه مدیریت فرهنگی 
کشور را پر کرده اند. صحبت هایی که بیشتر در دو حوزه سینما و کتاب مخاطب یافته و با مخالفان، موافقان و 

منتقدانی مواجه شده اند. 
یکی از بندهای اصلی این مباحث، مخالفت با امنیتی بودن فضای فرهنگ و هنر است. معنای واقعی این عبارت، این 
است که نباید در حوزه فرهنگ و هنر فضایی حاکم باشد که اهالی فرهنگ و هنر برای خلق آثار خود یا انجام فعالیت های 
مورد علاقه ش��ان، تحت فش��ار باشند و احساس ترس کنند. این حرف درستی است. اما مسئله مهم این است که به راستی 
چه کسانی فضا را در عرصه هایی چون کتاب و سینما امنیتی می کنند؟ برای یافتن پاسخ این پرسش کافی است چند اتفاق 

را صرفا در عرصه سینما مرور کنیم:
یک - درجریان انتخاب دوم خرداد سال 76  دولتی روی کار آمده که شعارهایش، بسط جامعه مدنی، توسعه سیاسی، 
گسترش آزادی بیان، تساهل و تسامح و ... است. اما در عرصه فرهنگ و هنر، آزادی بیان تنها به گروه خاصی منحصر می شود. 
در این دوره، اغلب افرادی که س��ال ها برای فرهنگ و هنر کش��ور خون دل خورده بودند منزوی می ش��وند و با سیاست های 
دولت وقت، شرایطی فراهم می شود که نتوانند فیلم بسازند یا نقش آفرینی کنند. بازیگر و کارگردانی که جسمش از گلوله های 
دش��من پر اس��ت از کار محروم می ش��ود، اما فیلمسازی که تنش از پول های شاه و آمریکا فربه شده، سینمایی مملو از بوی 
کافور را به ارمغان می آورد. نتیجه اش هم این می شود که مردم از سینما زده می شوند، صف های گیشه ها روز به روز خلوت تر 

شده و سینما ها یک به یک تعطیل می شوند. 
دو- در دوران حاکمیت آقایان و خانم های طرفدار آزادی بیان، تنها یک فیلم در انتقاد از رئیس جمهور –خاتمی- ساخته 
می شود. اما همین آقایان و خانم ها نمی توانند تحملش کنند. این است که ظرف چند روز، این فیلم از پرده سینما ها پایین 

کشیده می شود.
س��ه - س��ال 84  مردم با حضور حماسی خود، انتخابات شگفتی را رقم می زنند. در دوره جدید، سینمای ایران پویا تر 
می شود، فروش فیلم ها کمی آبرومندتر می گردد و تنوع بیشتری به سینما بخشیده می شود. اما در این دوره، پای خارجی ها 
بیش از پیش به س��ینمای ایران باز می ش��ود. گروهی از اهالی اس��کار به شیوه ای امنیتی به ایران می آیند و به طور سری و 
محرمانه در تهران پرس��ه می زنند، مدیران خانه س��ینما که متولی این برنامه هس��تند، از دادن هر گونه اطلاعات درباره این 
موضوع به رسانه ها طفره می روند)پس از این مسافرت، ساخت فیلم ها و سریال های ضدایرانی در آمریکا افزایش پیدا کرد(. 
در این دوره برخی از بازیگران ایرانی به کشورهای غربی می روند و حتی یکی از آن ها تبدیل به پادوی آمریکایی ها می شود 
و برای دلخوشی دشمن، به مردم کشورش توهین می کند، یک بازیگر دیگر که خود و مادرش پادوی گروه های سیاسی شبه 
اصلاح طلب هستند نیز خبرنگار دویچه وله )خبرگزاری وابسته به سازمان امنیتی آلمان( می شود، جشنواره های غربی آرایش 
امنیتی می یابند و سفارت خانه های غربی به بعضی از سینماگران ایرانی خط می دهند تا امنیت کشورشان را تهدید کنند و ...

چهار- س��ال 88 اس��ت  ملت ایران، حماس��ه باش��کوهی را می آفرینند؛ 88 درصد مردم در انتخابات شرکت می کنند. 
اما عده ای از سیاس��تمدار ها رأی مردم را بر نمی تابند و با حمایت های خارجی، در بعضی از خیابان های تهران آش��وب به پا 
می کنند. قرار بر این می شود که تعدادی فیلم درباره این اتفاقات ساخته شود. اما هنوز فیلم ها ساخته نشده، گروهی برای 

ساخته نشدن این فیلم ها فضاسازی می کنند. 
مثلا یک بازیگر فیلمنامه یکی از این فیلم ها را می خواند و به بازی در آن علاقه مند می شود و حتی برای نقش آفرینی 
در این فیلم قرارداد هم می بندد. اما از طرف گروهی که خود را »اصلاح طلب« می دانند آن قدر به او فش��ار آورده می ش��ود 
تا مجبور شود از تصمیم خودش برگردد. بازیگرانی هم که در این فیلم ها حضور یافته اند، دچار آتش خشم اصلاح طلب ها 
می ش��وند. حتی برخی افرادی که این فیلم ها را ندیده اند، در محفل ها، س��ایت ها و ش��بکه های اجتماعی، به نام حمایت از 

آزادی و اصلاحات، به بازیگرهای این فیلم ها فحاشی می کنند! 
پنج - در جریان کمپین جمع آوری کمک های مردمی برای زلزله زدگان مناطق شمال شرقی کشور، کارگردان محترمی 
که خودش را »اصلاح طلب« می داند، یکی از بازیگران را از محل جمع آوری کمک ها اخراج کرد، تنها به این دلیل که در 

فیلمی بازی کرده بود که موافق اصلاح طلب ها نبود!
شش- سال 92 است و باز هم مردم با حضور هوشمندانه و حماسی خود در انتخابات، همه جهان را مبهوت می کنند. 
باز هم مدیریت س��ینمایی به س��مت گروهی که خودش��ان را اصلاح طلب معرفی می کند تمایل پیدا می نمایدد، اما اوضاع 
همچنان بر همان منوال است؛ یکی از اهالی سینما به عنوان معاونت فرهنگی بنیاد فارابی منصوب می شود، اما هنوز پست 
خود را تحویل نگرفته مجبور به استعفا می شود، تنها به این دلیل که در انتخابات از رقیب رئیس جمهور حمایت کرده است. 
یک فیلم به رغم شایستگی از جشنواره سینماحقیقت کنار گذاشته می شود، تنها به این جرم که سازنده اش، متعلق به جریان 
رس��انه ای منتقد فرد مورد علاقه رئیس جش��نواره است! )این فیلم هم اکنون در بخش مسابقه جشنواره فیلم فجر پذیرفته 
ش��ده اس��ت(. یکی از سینماگران که در جشنواره های فجر قبلی سیمرغ بهترین کارگردانی را گرفته بود، در هیچ نشست و 

برنامه ای دعوت نمی شود، تنها به این دلیل که منسوب به جریان اصولگرایی است! و ...
به راستی چه کسانی سینمای ایران را امنیتی می کنند؟ چه کسانی هنرمندان را به خودی و غیرخودی تقسیم می کنند؟ 

آیا واقعا افراد قابل ممیزی نیستند؟

زندگی تکنولوژیک چیس��ت؟ زندگی که انس��ان 
روزمرگی خود را در تلویزیون، ماهواره، سینما،کامپیوتر، 
اینترنت، بازی های رایانه ای، ماشین و ...  سپری می کند. 
زندگی که س��ایه های شبح وارانه را که بسیار شبیه به 
حقیقت است را بر مغز و قلب انسان شکل می دهد. تامل 
در تمثیل مُثُل افلاطونی برای تبیین مفهوم شبح لازم 
است. ابتدا یک غار را در نظر بگیرید، که در آن تعدادی 
انسان در حالی که به دیوار غل و زنجیر شده اند، به طوری 
که همیشه رویشان به سمت دیوار روبه رو بوده است و 
هیچ گاه پشت سر خود را ندیده  اند. در پشت این افراد 
آتشی روشن است و در جلوی این آتش نیز مجسمه هایی 
قرار دارند و هنگامی که حرکت می کنند سایه آن  ها بر 
دیوار روبه رو می افتد. افراد داخل غار همیش��ه سایه  ها و 
مثال های ش��بیه به اصل را روی دیوار می  دیدند، اما 

هیچ گاه اصل مجسمه  ها را ندیده  اند. 

سی و دومین جشنواره بین المللی تئاتر فجر یک 
هفته ای اس��ت که شروع ش��ده، اهالی تئاتر را در این 
یک هفته می توان در رفت و آمد بین تئاتر شهر و تالار 
وحدت، مجموعه ایرانشهر و چند سالن نمایش کوچک 
و بزرگ دیگر دید. تئاتر فجر مهم ترین رخداد تئاتری 
ایران است. هرچند برگزاری جشنواره تئاتر فجر کم و 
بیش چون س��نوات گذشته با حواشی عجیب و غریب 
روبه روست یا در اجرای آن ضعف هایی دیده می شود 
اما این  ها از اهمیت آن کم نمی کند. تغییر مدیر مرکز 
هنرهای نمایش��ی یک هفته قبل از شروع جشنواره و 
تغییر دبیر جش��نواره که آن هم با چالش های زیادی 
روبه رو بود، باعث ش��د جشنواره سی و دوم با ترس و 
لرز شروع به کار کند. اینکه چرا معاونت هنری وزارت 
ارش��اد با تاخیری حدودا س��ه ماهه و دقیقا چند روز 
پیش از ش��روع جش��نواره اقدام به ایجاد تغییرات در 

مرکز هنرهای نمایشی کرد موضوع این یادداشت نیست اما موضوعی است که ذهن اهالی تئاتر را در ایام 
جشنواره مشغول کرده است. 

جدول اجرای نمایش  ها به گونه ای تنظیم شده است که مخاطبان از دیدن بسیاری از آثار جا می مانند. 
در این جا اش��اره کوتاهی به نمایش هایی که طی هفته اول جش��نواره به اجرا درآمده و موفق  به تماشای 

آن  ها شده ام می کنم. 
دایی وانیا

اکبر زنجانپور کارگردان و بازیگر نمایش دایی وانیا یکی از پیشکسوتان و استخوان خرد کرده های تئاتر 
اس��ت. اتفاقا آنتوان چخوف نیز در عرصه نمایش��نامه نویسی چنین شرایطی را، البته در جهان دارد. شاید 
به خاطر همین انتظار می رفت با تلفیق این بهترین  ها و برترین  ها  در نمایش دایی وانیا که در س��ه روز 
آغازین جشنواره در سالن اصلی تئاتر شهر اجرا شد شاهد اثر بهتری باشیم. دایی وانیا توقعات مخاطب را 
از یک متن ایده آل  و یک بازیگر کارگردان خوب، برآورده نکرده اس��ت ش��اید به جز زنجانپور شاهد بازی 
خوبی از س��ایر بازیگران نیس��تیم. نوع لباس وادبیات گفتاری ش��بیه به آن چیزی ست که در نمایشنامه 
ترسیم شده اما حرکات و لحن بیان بازیگران با لباس و شخصیت و تصوری که بیننده از فضای نمایشنامه 
دارد هماهنگ نیست. از سوی دیگر با توجه به اینکه کارگردان سعی کرده است از هر حیث به متن وفادار 
باش��د دلیل استفاده از طراحی صحنه متفاوت و نامناس��ب برای مخاطب پوشیده می ماند. صحنه  پردازی 
چوبینِ زمختی که کارکرد ویژه ای در اجرا ندارد و اتفاقا به وضوح باعث به هم خوردن تعادل بازیگران در 
رفت و آمد هم می شود. اما سؤال اصلی برای نگارنده انتخاب نمایشنامه های خارجی برای اجرا و نسبت آن 
با مسائل امروز جامعه ماست. آیا این که یک نمایشنامه زیبا، قدرتمند و معتبر است می تواند دلیل خوبی 
برای اجرای مجدد آن در جامعه ای باشد که مسائل مطروحه در نمایشنامه چندان به آن ارتباطی ندارد؟ یا 
اینکه برای انتخاب یک متنِ خصوصا خارجی، نسبت آن با ضرورت های جامعه  هدف نباید مورد توجه قرار 
گیرد؟ البته طرح این سؤالات و پاسخ به آن  ها مجال دیگری می خواهد که به بررسی مفصل آن پرداخته 

شود و مورد توجه قرار گیرد.
افسونگر   

مهدی کوشکی نویسنده و مصطفی کوشکی کارگردان افسونگر است. قابلیت های متن را اما فراتر از 
کارگردانی می توان حس کرد. متن ظرفیت هایی داشته است که در اجرا ناکام مانده. 15 دقیقه اول نمایش 
بدون هیچ حرکتی و به کندی در یک دیالوگ دوس��ویه پیش می رود که تماش��اچی برای پایان آن لحظه 
ش��ماری می کند دختری که در یک دکه روزنامه فروش��ی، پنهانی نشس��ته است و با پسر مورد علاقه اش 
حرف می زند. اما هم حرف  ها به خودی خود کشش پیش برندگی تماشاچی را ندارد و بدتر از آنکه بازی  ها 
نیز چنان گیرا نیست که مخاطب را میخکوب کند. هرچند در صحنه دوم سعی شده این فضا کمی تغییر 
داده شود تا هم با گسترده شدن محیط بازی و هم با حضور بازیگران تواناتر رخوت صحنه اول زدوده شود. 
کارگردان اما تمام حرکات را در عرض صحنه چیده بود.یک درِ ورودی در سمت راست و درِ اتاق در سمت 
چپ صحنه و مبلمان در وسط حرکت بازیگران را در خط عرضی صحنه محدود کرده بود بدون آنکه تمهید 
دیگری برای تغییر در میزانسن  ها اندیشیده شود. ضمن اینکه بازی  ها حتی در اوج هم دارای انرژی کافی 
برای تحریک و تهییج تماشاچی نبودند. و هر چند خلأ هایی هم در آن وجود داشت که بیننده را در مرز 
ندانستن روابط بین آدم  ها ر ها می کرد اما با وجود این، بار پیش برندگی نمایش را باید بر دوش متن دانست.

 تا اینجای جشنواره گمانم اگر از مشتریان هر روز جشنواره سؤال شود که کدام نمایش خوب و درخور 
را دیده اند با تعلل و اکراه بتوانند یکی، دو اثر را نام ببرند. اما باید تا روز آخر نمایش ها را دید تا ش��اید در 

هفته دوم جشنواره شاهد آثار بهتری باشیم.

رو به خانه ای دیگر!
 n پژمان کریمی

گفت وگو با
 سعید کریمی 

کارشناس
 فرهنگی

ریشه شناسی سیاست در سینمای ایران
n لیلا کریمی

نظامی جریان حزب توده سرکوب می شود، اما جنبه هنری 
و روشنفکری آن همچنان پا برجا می ماند. 

* وضعیت تئاتر در این دوره چطور بود؟
بنیان گ��ذار تئات��ر مدرن در کش��ورمان »ش��اهین 
سارکس��یان« که به عنوان پدر تئاتر ملی ایران شناخته 
می ش��ود  با صادق هدایت در مدرس��ه ایدک پاریس که 
مدرسه عالی فیلم سازی و تئاتردرفرانسه است، تحصیل 

کردند. مدرسه ایدک، هنرمندی را می پروراند که ضد دین 
باشد، به همین دلیل هم کسانی که در این مدرسه تحصیل 
کردند، عمدتا ماهیت کارهایشان دین زدا بود. مثل فیلم و 
نمایش »محلل«. هر دو أثر، اصول شرعی را با تمرکز بر 
بحث طلاق، هجو می کنند. صادق هدایت نمایشنامه آن 

را می نویسد و شاهین سارکسیان تئاتر آن را می سازند و 
بعد ها این نمایش��نامه دستمایه ساخت فیلمی به همین 

نام توسط نصرت کریمی می شود. 
* چرا جریان س�ینما و تئاتر ارزشی هیچ گاه 

در کشور ما غالب نبوده است؟
در اینجا کم کاری های زیادی شده است؛ جریان چپ 
همیشه غالب بوده است و زیر ساخت تئاتر ما در مدرسه 

ایدک شکل گرفته. جریان هنری ارزشی نیز در مقابل قشر 
ش��به روشنفکر منفعل عمل کرده و این باعث شده فضا 
برای آن ها فراهم تر شود و همیشه طلبکار باشند. نکته دوم 
این که جریان دینی ما از ابتدا نسبت به هنرهای غربی به 
خصوص سینما و تئاتر موضع داشته. با این حال هر گاه 

نیروهای ارزشی به طور جدی وارد کار شدند، توانستند به 
خوبی بدرخشند. به عنوان نمونه شهید آوینی به سینمای 
مستند مولف می رسد. و یا شخصیتی چون جلال احمد 
که جزو حزب توده بود و زمانی که درک کرد دستورات 
حزب توده از مس��کو دیکته می شود از این جریان فاصله 
گرفت و آثاری چون »غربزدگی« و »در خدمت و خیانت 
روش��نفکران« را خلق ک��رد و امام خمینی از این آثار به 

نیکی یاد نمودند. 
 *چ�را در دوران دوم خ�رداد روش�نفکران 
درسینما قوت بیشتری گرفتند و ارزش های دینی 

و اسلامی بیشتر به محاق رفت؟
در حقیقت مسئله ساخت فیلم هایی با ماهیت نشانه 
گرفتن ارزش  ها در دوم خرداد یک ش��به باب نشد. این 
جریان بعد از انقلاب حرکت زیر پوستی خود را ادامه داد. 
مثلا زمانی که محمد خاتمی س��ال 64 وزیر ارش��اد بود؛ 

در بخش بین الملل جایزه کتاب س��ال، کتاب »بچه های 
نیمه ش��ب« اثر سلمان رشدی با ترجمه مهدی سحابی 
جایزه گرفت. در همان زمان سحابی در حال ترجمه کتاب 
»آیات شیطانی« سلمان رشدی بود. آثار سلمان رشدی 
به عنوان یک دستورالعملی است برای کسانی که در دنیا 
می خواهند با هنرش��ان ریشه های تفکر اسلامی  را مورد 
حمله قرار دهند. یکی از دوس��تانم که در پاریس زندگی 
می کن��د، می گفت در آنجا ع��ده ای از هنرمندان را آماده 
کرده بودند تا زمانی که »آیات شیطانی« منتشر می شود، 
از روی ای��ن کتاب آثار هنری در حوزه های دیگری خلق 
کنند، اما فتوای امام راحل باعث عقب نشینی آنان شد. 
* آبش�خور جریان ه�ای داخلی ب�ه نوعی از 

خارج است؟
بل��ه، جری��ان روش��نفکری داخلی چشمش��ان به 
جشنواره های خارجی است که برایشان یک برند محسوب 
می شود. نمونه اش فیلم »جدایی نادر از سیمین« است. 
چرا این فیلم در اس��رائیل نمایش داده می ش��ود؟ جایزه 
اس��کار چه چی��زی در این فیلم  دیده اس��ت؟ در فیلم 
»جدایی نادر از س��یمین« نش��ان می دهد زن ایرانی به 
عنوان نماد وطن، فرهنگ ایرانی و اسلامی  را نمی خواهد. 
حتما می دانید که موج س��وم تهاجم فرهنگی غرب علیه 
ایران، تخریب خانواده اس��ت و مهم ترین فرایند آن نیز 
هدف قرار دادن زنان است. درواقع، دگردیسی هویت زن 
مسلمان ایرانی را هدف گرفته اند. دگردیسی زن مسلمان 
هدف قرار گرفته تا ازآن ها زن فمنیس��ت  غربی به وجود 
بیاید. در فیلم »جدایی نادر از سیمین« نشان می دهد زن 
امروز، کشور و فرهنگ خودش را نمی خواهد. در سکانس 
پایانی فیلم، ترمه دختر نادر نمی داند که کدام فرهنگ و 
جامعه را بپذیرد. اما پایان فیلم فرهادی در مراسم اسکار 

اتفاق می افتد. ترمه یا سارینا فرهادی با سر و وضع کاملا 
غربی در آنجا ظاهر می شود. درواقع، در مراسم اسکار شما 
متوجه می شوید که ترمه یا سارینا فرهادی کدام فرهنگ 
را انتخاب کرده اس��ت. بعد از آن، فرهادی برای س��اخت 
فیلم بعدی اش به اروپا می رود ولی مقیم نمی شود. نکته 
اول اینکه جریان فرهنگی در فرانسه را فرهنگسرای پویا و 
عباس بختیاری در پاریس پشتیبانی می کند. )فیلم جعفر 
پناهی با کمک و حمایت عباس بختیاری در جشنواره کن 
نمایش داده می ش��ود( آنان به شدت به دنبال این بودند 
ک��ه ازاصغر فرهادی یک هنرمندی ش��بیه بهمن قبادی 
بس��ازند. اما فرهادی با هوش��یاری علی رغم تلاش آن ها 
زیر بار این مسئله نرفت. اما در خصوص فیلم »گذشته« 
فره��ادی باید گفت این فیلم چه عواقبی دارد؟ یک موج 
بزرگ اس��لام گرایی در اروپا در حال شکل گیری است. 
در این فیلم به نوعی اس��لامی که در اروپا مد نظر است، 

هدف قرار گرفته است.
* ای�ن روز ها بحث درباره ممیزی و نظارت در 
عرصه فرهنگ خیلی زیاد است. عده ای می گویند، 

نباید ممیزی وجود داشته باشد.
دولت سیاست گذار است. سینما به عنوان بزرگترین 
ابزار فرهنگی مردم محسوب می شود. به هر حال فیلم و 
س��ایر آثار هنری، جزء موارد آموزشی محسوب می شود.  
فکری که در یک اثر هنری پنهان است مانند یک ویروس 
است. شما آیا به وزارت بهداشت اجازه می دهید در مورد 
قرنطینه کردن ویروس های دامی و... اهمال کاری کند؟ 
طبیعتا هرگز این اجازه را نمی دهید. چطور شما می توانید 
یک گزاره ضد دینی و ارزشی را که سلامت خانواده ما را 
هدف تهاجم قرار داده است به عنوان یک ویروس فرهنگی 

در اجتماع منتشر کنید؟ 
* در مقابل این جریان  ها چه باید کرد؟

روزی نیست که به یک اثر هنری بر نخوریم که به 
اس��لام توهین نکرده باش��د. عمده سریال  ها و فیلم های 
آمریکایی به س��متی می رود که تروریسم را به جمهوری 
اسلامی ایران نسبت می دهد. جریان سینمایی ما از این 
نظر در مقام ساخت فیلم هایی در مقابل این گونه فیلم  ها 
ابتر اس��ت. کارگردان  ها و تهیه کنندگان ما باید در نگاه 

خود به مدیوم سینما تجدید نظر کنند. 
* از فرصتی که در اختیار ما قرار دادید ممنون 

هستم.
من هم از شما ممنونم.

چه کسانی
 فضای سینما را 

امنیتی 
می کنند؟

n آرش فهیم

تاثیر»زندگی دوم« یا همان»زندگی دیجیتالی« بر بشر )بخش دوم(

زندگی در عالم اشباح
n محمد امین نوروزی

در ای��ن میان، ناگهان زنجیر از پ��ای یکی از این 
زندانیان که به سوی دیوار غار نشسته است باز می شود. 
آن شخص به عقب برمی گردد و پشت خود را می بیند 
و ت��ازه متوجه می  ش��ود آن چی��زی را که قبلا اصل و 
حقیقی می انگاشته، دروغی بیش نبوده است. سپس از 
دهانه غار به بیرون می رود. حقیقت چیزی جز آن است 
که در داخل غار قرار داشت. داخل غار کجا و خارج آن 
کجا! شخصی که به عالم خارج از غار رفته و از آن آگاهی 
کسب کرده است تصمیم می گیرد که به غار برگردد و 
دیگ��ران را نی��ز از این حقیقت آگاه کند. و هنگامی که 
به س��وی آنان می رود تا آن  ها را نسبت به جهانِ خارج 
آگاه کند و بگوید که حقیقت چیزی جز این اس��ت که 
شما به آن دل بسته اید، با برخورد سرد زندانیان مواجه 

می شود، وآنان حرف وی را دروغ می پندارند.
حال انسان دیجیتالی شده حکایت همان انسان در 
غار مُثُل افلاطون را دارد، که تصورات خیالی نادرستی را 
نسبت سایه های روی دیوار دارد، حال آنکه عالم مُثُل یا 
عالم کلی حقایق جایگاه دیگری دارد و انسان های اسیر 
در غار صرفا با ظاهر ها و مجازهایی س��ر و کار دارند که 
باط��ن اصلی آن  ها ریش��ه در عالم دیگری دارد.حال در 
دهکده غار مانند جهانی شده امروز، سایه های روی دیوار 
غار را تلویزیون  ها و فضاهای تکنولوژیک شکل می دهند. 

تصویر ذهنی انس��ان  ها نسبت به پیرامون، مطابق با آن 
اقتضائاتی اس��ت که وسایل تکنولوژیکال به همراه خود 
دارند)در ادامه در خصوص این اقتضائات صحبت خواهیم 
کرد(.  البته نگارنده به جای کلمه »سایه« از لفظ »شبح« 
استفاده کردم چرا که لفظ »شبح«، شباهت و واقع نمایی 
دروغین بیش��تری را نسبت به حقیقت ایجاد می کند و 
فریبندگی بیشتری را در دل خود دارد و جادوی مسخ 

کننده تکنولوژی را بهتر می نمایاند تا کلمه »سایه«.
تام��ل در زندگ��ی دوم بهترین مثال برای نش��ان 
دادن خنثی نبودن و جهت دار بودن تکنولوژی اس��ت 
و ن��گاه صرفا ابزار محور را هدف خدش��ه قرار می دهد. 
دیگ��ر جزو بدیهیات اس��ت که زندگ��ی دوم اقتضائات 
مخصوص به خود را دارد که کاملا با زندگی اول انسان 
متفاوت اس��ت. تکنولوژی را اگر با ش��رایط ابزارگرایانه 
مدنظ��ر قرار دهی��م، هیچ گاه نباید مس��تقلا و  بدون 

اختیار انسان ش��رایط جدیدی را شکل دهد، پس چرا 
سبک زندگی کاملا متفاوتی را برای خود تعریف کرد؟ 
و غایات و ش��یوه های کام��لا متفاوتی و غیر حقیقی را 
بر زندگی انس��ان  ها تحمیل کرد؟)در یادداشت گذشته 
پیرامون این س��والات صحبت شد( و دائم ساختارهای 
 )virtualization( جدیدی که فرآیند مجازی شدن
یا دیجیتالی شدن )digitalizing( را  تشکیل می دهد 

رو به گسترش است؟ 
ج��واب این س��والات یک کلام اس��ت؛ تکنولوژی 
تقدیر،سرنوش��ت و اقتضائ��ات مخص��وص به خودش 
را دارد و بای��د ب��ا آن همراه ش��د، تکنولوژی با انس��ان 
هماهنگ نمی ش��ود، انسان اس��ت که باید با تکنولوژی 
خ��ود را هماهنگ کند. سرنوش��ت تکنولوژیکال بدون 
اینکه اجازه ای از انس��ان  ها بگی��رد، زندگی دوم را خلق 
می کند، چرا که دیرس��الی است تکنولوژی را به عنوان 
وس��یله ای ابزاری و تحت اختیار فرض کرده ایم. زندگی 
مجازی، زندگی حقیقی نیست و هرکدام اقتضائات مربوط 
به دنیای خودش��ان را دارد. تکنولوژی از همان اول هم 
قصد بر تخریب زندگی حقیقی انسان  ها داشت. مجاز با 
حقیقت سر ناسازگاری دارد، بنابراین دنیای تکنولوژیک 
با دنیای حقیقی سر ستیز دارد و برای این تخریب منتظر 

اجازه ای از طرف انسان  ها نخواهد بود. 

زندگی تکنولوژیک یا زندگی دوم یا زندگی مجازی، 
یعن��ی زندگی در صفر و یک. زبان و دنیای صفر و یک 
اقتضائ��ات کمی گرایانه مخصوص به خ��ود را دارد که 
ب��ا زندگی کیفی گرایانه حقیقی کاملا متفاوت اس��ت. 
زبان مکانیکی و ماش��ینی همه چیز پیرامون را تبدیل 
در تسلس��ل بین صفر و یک قرار می دهد. صدا، تصویر، 
محب��ت، علم، ثروت، ت��لاش و ... هر چیز که فکرش را 
بکنیم تبدیل به صفر و یک می شود. فکر نکنید زندگی 
مجازی محدود در س��ازمان های مج��ازی، بانک داری 
الکترونیک، ش��هر الکترونیک، فروشگاه الکترونیک، 
تفری��ح گاه های الکترونیک، ش��بکه های اجتماعی و ... 

می شود. ما تازه در شروع جاده زندگی دوم هستیم.
 زندگی دوم همه چیز را از ما خواهد گرفت و آن  ها 
را تبدیل به صفر و یک خواهد کرد. زندگی مجازی اوج 
سیطره و اس��تیلای تکنولوژی در زندگی انسان است، 
در زندگی دوم انسان تحت شریعت زندگی تکنولوژیک 
زندگ��ی می کند،بندگان به ج��ای زندگی تحت ولایت 
الهییه، تحت ولایت تکنیک زندگی می کنند. این خود 
نوعی پرس��تش و عبادت تکنولوژی های جدید اس��ت. 
زندگ��ی مجازی در تسلس��ل و دور باط��ل بین هیچ و 
پوچ می باش��د. وقتی که تفکر حس��ابگرانه بر همه چیز 
حاکمی��ت پیدا کرد و همه چیز و همه کس  را با زبان 
ماشین)صفر و یک( یعنی زبان ریاضیات تبدیل کردیم، 
نمی توان از خصلت ماشینی شدن سر باز زد.  انسان نیز 
ماش��ین می شود، کما اینکه برخی از انسان های اطراف 

ما ماشین وارانه زندگی می کنند.
هر کار ماشینی یا عملکرد مجازی با هر کار یا اتفاق 
مش��ابه انسانی حقیقی اش متفاوت است. چت صوتی و 
تصوی��ری از طریق اینترنت با چت صوتی و تصویری از 
طریق دنیای واقعی دو روش و اقتضائات متفاوت را دارند 
و هیچگاه عین و برابر همدیگر نخواهند شد. اگر فریب 
جادوی شباهت تکنولوژی را نخوریم بهتر می توان ماهیت 
متفاوت بودن دو نوع ارتباط را دریافت.ارتباط با وسایل 
تکنولوژیک مصنوعی و غیر واقعی است. در ارتباط های 
مجازی هیچ گاه نیاز حقیقی ارتباطی انس��ان بر طرف 
نخواهد ش��د به گونه  ای که  با فرد دیگر که به صورت 
چهره به چهره برقرار می کند. اما این ارتباطات مجازی 
جای خود را به ارتباطات حقیقی و انسانی داده اند و دائما 

رو به پیشرفت و دائم التزاید شدن می باشد. 
یکی دیگر از تحمیل  های ماهوی تکنولوژی جدید 
این اس��ت که حوصله بسیاری از وسایل تکنولوژیک را 
داریم که ساعت  ها با آن وقت بگذاریم، ولی ارتباط گیری 
با آدم های حقیقی را نداریم. این بدان دلیل اس��ت که 
تکنولوژی خوی و روان انسان را متناسب با خود شکل 
داده است. از عالم و آدم خبر داریم، اما انسان  ها در یک 
میان مایگ��ی و  یک تحمیق رس��انه ای گیر کرده اند که 
همه چیز را زود فراموش می کنند. الا اینکه در این دنیا 
با سرخوش��ی و سرمس��تی و رفاه زندگی کنند. زندگی 
تکنولوژی��ک بس��یاری از ارزش ها غیر ض��روری و غیر 
حقیقی را به انس��ان حقن��ه می کند که تنها در زندگی 
مجازی می توان بدان  ها رسید و در این میان فطرت و 
نیازهای اصیل انسانی فراموش می شود. زندگی مجازی 
مخدری اس��ت، که ما را از آشفتگی های زندگی اصیل 
دور می کند. لذا زندگی مجازی اعتیاد آور است. همواره 
اعتیاد خس��ارت هایی را به هم��راه دارد .حاصل اعتیاد 
زندگی مجازی، نابود کردن زندگی حقیقی انسان هاست. 
تکنولوژی آمد تا راحت جانمان باش��د، اما همین گونه 

پیش برود بلای جانمان خواهد شد.
ادامه دارد...

نگاهی به سی و دومین جشنواره تئاتر فجر           بخش اول

جشنواره در قیل و قال حواشی 
n علیرضا آل یمین

* شاهین سرکیسیان بنیانگذار 
تئاتر نوین ایران با صادق هدایت 

در مدرسه عالی فیلم سازی و تئاتر 
ایدک تحصیل کردند، مدرسه 
ایدک هنرمندی می پرورد که 

ضد دین باشد.

* در سکانس پایانی 
فیلم »جدایی نادر 
از سیمین« ترمه 

دختر نادر نمی  داند 
که کدام فرهنگ و 
جامعه را بپذیرد اما 
پایان فیلم فرهادی  

در مراسم اسکار 
اتفاق می افتد. ترمه 
یا سارینا فرهادی 
با سر و وضع کاملا 
غربی در آنجا ظاهر 

می شود.


