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س��ی و دومین دوره جشنواره فیلم فجر به عنوان نخستین جشنواره فیلم 
فجر دولت یازدهم از اهمیت خاصی برخوردار بود؛ دولتی که با شعارهای پررنگ 
و آرایش غلیظ فرهنگی کارش را ش��روع کرده بود و از این رو برای همه جای 
کنجکاوی بود که قرار است در جشنواره های فرهنگی و هنری چه اتفاقی بیفتد؟! 
آن هم در شرایطی که قبل از آن، جشنواره تئاتر فجر به زشت ترین شکل ممکن 
برگزار شده بود و اهالی تئاتر، یکی از بدترین جشنواره ها را مشاهده کردند، همه 
منتظر بودند ببینند مدیران جدید وزارت ارشاد در عرصه سینما چه می کنند. 
اما همه چیز از ابتدا برخلاف شعار و سرلوحه دولت جدید رخ داد. از همان ابتدا، 
برگزاری جشنواره، توأم با بی تدبیری و محتوای جشنواره، خالی از امید نمایان شد.
اگر مدیران و برگزار کنندگان جشنواره فجر تازه کار بودند، برگزاری چنین 
جش��نواره ای چندان عجیب نبود، اما رزومه و سابقه پر حجم مدیران جشنواره 
با نحوه برگزاری این رویداد درتضاد است. پذیرش بیش از حد فیلم برای بخش 
مسابقه، عدم تعیین زمان برای پذیرش فیلم ها، ایجاد بخش های متعدد و بی ربط 
و ... از یک جش��نواره حرفه ای و بین المللی بعید اس��ت. جای شگفتی دارد که 
چطور فیلم »ش��یار143« که تحس��ین همه را برانگیخت و صاحب سه سیمرغ 
ش��د، با اصرارهای رس��انه ای و جانبی بود که توانست به این جشنواره راه یابد؟ 
جای س��وال است که چرا فیلم های زیر صفر برخی از اساتید، در جشنواره، آن 
هم در بخش مسابقه پذیرفته شدند؟ گویا ملاک راه یابی آثار به جشنواره فجر، 

نام و شهرت کارگردان هاست، نه کیفیت فیلم ها.
ش��اید جشنواره سی و دوم فیلم فجر تنها جشنواره معتبر و به نام جهانی 
باشد که برخی از فیلم هایش چند دقیقه قبل از زمان معین شده آماده نمایش 
می شوند! و شاید یکی از معدود جشنواره های جهان محسوب شود که در کاخ 
جش��نواره، همه فیلم ها با تأخیر به نمایش درآمدند. این تأخیر گاهی به چند 
ساعت انجامید. البته این نقصان موجب شکوفایی استعدادهای دست اندرکاران 
جش��نواره هم ش��د. چون در هنگام تأخیر چند ساعته بعضی از فیلم ها، ایشان 

ب��ا نمایش س��ایه ب��ازی بر 
پرده تالار همایش های برج 
میلاد، تماشاگران را سرگرم 

می کردند!
قب��لا اعلام ش��ده بود 
که امسال از صدور بی رویه 
کارت ورود به کاخ جشنواره 
پرهی��ز می ش��ود. ب��ا همه 
زحماتی که دوستان روابط 
عمومی جشنواره کشیدند و 

کارت ه��ا را مح��دود کردند اما باز هم در هنگام نمایش فیلم های بحث برانگیز 
و جنجالی، جمعیتی مازاد بر ظرفیت به سینمای برج میلاد راه پیدا می کردند.
در هنگام اعلام اسامی داوران جشنواره وقتی همه از زوج بودن تعداد داوران 
انتقاد کردند، دبیر محترم جشنواره این انتقادات را به مضحکه گرفت و با بازی 
»چرا چند تا« مقایس��ه کرد. اما در اختتامیه دیدیم که انتقادات بجا بوده است. 
این هم از عجایب روزگار اس��ت که در س��ی و دومین دوره جشنواره فیلم فجر 
دو فیل��م به عنوان بهترین فیلم معرفی ش��د! عامل این اتفاق، زوج بودن تعداد 
داوران ب��ود. یعنی نیمی از اعضای هیات داوران نظرش��ان روی یک فیلم بود و 
نیمی دیگر فیلم دیگری را بهترین می دانستند. به همین دلیل هم هر دو فیلم 
به عنوان بهترین معرفی ش��ده و سیمرغ گرفتند. البته عدم اعطای هیچ جایزه 
ای به ابراهیم حاتمی کیا هم باید به این ش��گفتی ها افزود. آن هم در شرایطی 
که تقریبا همه انتظار داش��تند که یکی از جوایز اصلی جش��نواره، مثل بهترین 
فیلم، یا بهترین کارگردانی یا بهترین فیلمنامه به نام حاتمی کیا صادر شود. اما 
گویا انتقادات کارگردان »چ« از جشنواره -در نشست فیلم »شیار143«- باعث 

شد که دستان او از سیمرغ دور بماند.
نکته جالب این اس��ت که جناب وزیر ارش��اد در سخنرانی خود در مراسم 
اختتامیه گفت که در جش��نواره امس��ال پس از سال ها شاهد تشکیل صف در 
مقابل سینماها بودیم! این هم از عواقب دور بودن وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی 
دولت از فرهنگ و هنر است. چون هر کس حتی اندکی با این فضا آشنا باشد، 
می داند که هر سال در هنگام برگزاری جشنواره فیلم فجر جلوی سینماهایی 

که فیلم های جشنواره را نمایش می دهند صف بسته می شود.
اما از این مس��ائل حاشیه ای که بگذریم، محتوای آثار سی و دومین دوره 
جشنواره فیلم فجر هم جای تأمل دارد. حضور دو فیلم که نه تنها به طور آشکار 
از کودتای سال 88 حمایت می کنند که واقعیت را نیز درباره آن وقایع تحریف 
می کردند، مسئله ای نیست که به سادگی بتوان از کنار آن گذشت. مسئله تنها 
خود این فیلم ها نیست، بلکه مشکل از متضاد بودن آن ها با مناسبت جشنواره 
فیلم فجر است. حضور این گونه آثار در جشنواره فجر درست مانند آن است که 
فیلم هایی با موضوع کهنس��الان در جشنواره فیلم کودک و نوجوان به نمایش 
درآید. خب، جشنواره فیلم فجر به مناسبت سالگرد پیروزی انقلاب اسلامی برگزار 
می شود و نمایش فیلم هایی که از کودتا علیه این انقلاب حمایت می کنند جای 

اعتراض و شکایت دارد.
ناامیدی و افسردگی، مضمون غالب آثار حاضر در سی و دومین جشنواره 
فیلم فجر بود. نگاه خشمگینانه به مردم، استفاده از الفاظ رکیک و زننده، زجر 
دادن تماشاگر با داستان تلخ، نمایش بیش از حد کتک کاری و درگیری فیزیکی 
و اس��تعمال س��یگار، همه ش��اخص های اصلی فیلم های این جشنواره بودند. 

جشنواره ای که بیشتر به خشمواره می مانست! 

*جنگ یک موضوع مردانه است اما شما از معدود کارگردانان 
زن سینما هستید که وارد این حوزه شده اید ، چگونه روحیه زنانه 

را با فیلم همراه کردید ؟
من از منظر زنانه به جنگ پرداخته ام که شاید تا به حال کمتر به آن 
در این حوزه پرداخته شده است. هم چنین سعی کرده ام نگاهی انسانی 

و در عین حال اجتماعی به موضوع جنگ داشته باشم.
*آنچه در فیلم روایت می شود بر اساس کتاب »اختر و روزهای 

تلواسه« شما است؟آیا این کتاب بر اساس واقعیت است؟
»شیار 143« را با نگاهی به این داستان نوشته ام و با کتاب متفاوت 
است. البته کاراکتر اصلی یعنی الفت، واقعی بوده و من براساس وقایع رخ 

داده بر او کتاب را نوشته ام.
*فیلم بیشتر متکی به احساسات گرایی است چطور می توان از 
این طریق شناخت مخاطب را نسبت به دفاع مقدس افزایش داد ؟

در فیلم بخش��ی از تاریخ جنگ مرور می شود و البته حس مخاطب 
در این زمینه برانگیخته می شود. نمی توانم بپذیرم که فیلم صرفا مبتنی 

بر احساسات گرایی است. 
* در جایی عنوان کردید نگاهم به جنگ انسانی است ، چطور 

به این نگاه رسیدید؟
سعی کرده ام نگاهم فارغ از هر نوع شعار و کلیشه ای باشد و همان 
واقعیت جنگ را بیان کنم. نشان بدهم جنگ به ما تحمیل شد و مردان 
ما برای دفاع به جبهه ها رفتند. و البته انسان های زیادی در طول جنگ 

رنج بردند. اما این رنج از آنها انسان های ارزشمندی ساخته است.
*از مشکلات کار بگویید؟

فیلم دشواری ساختیم. پر بازیگر بود و پر لوکیشن. لهجه و درآوردن 
آن هم بر مشکلات کار اضافه می کرد. این فیلم با بودجه بخش خصوصی 
ساخته شد. شرکت مس از لحاظ لجستیک کاملا از ما حمایت کرد و جا 
دارد همین جا از مدیران آن تش��کر کنم. همچنین لوکیشن معدن را در 

اختیار ما قرار دادند که تا به حال این اتفاق در سینما نیفتاده بود.
* قص�د دارید دیگر آثارتان )کتاب هایتان( را هم به فیلم تبدیل 

کنید ؟

س�ریال آوای باران که به پایان خود رسیده است یکی از 
پربیننده ترین تولیدات رس�انه ملی در ماه های اخیر بود که 
از س�وی مخاطبان عام تلویزیون مورد استقبال قابل توجهی 

قرارگرفت.
ای��ن س��ریال را از چن��د جهت می ت��وان حائز توج��ه و دارای 
ویژگی هایی ارزش��مند دانست که بی تردید مهم ترین آنها، ورود به 
عرصه آثار منتقدانه اجتماعی در حوزه مباحث مبتلابه جامعه امروز 
ماست که در آن سعی براین بوده است تا ضمن ورود به این حیطه 
با روحیه ای آسیب شناسانه و رویکردی منتقدانه، راهکارهایی برای 

برون رفت از این موقعیت ها و نظایر آنها به مخاطب ارائه شود.
در این س��ریال بینندگان با زندگی خانوادگی مردی به نام طه 
ریاحی روبه رو می شوندکه تاجر داروست و با بروز اتفاقاتی در زندگیش، 
وضعیت او دچار دگرگونی شده و سرنوشت عجیبی برای او و دخترش 

رقم می خورد و …
در بس��تر این روایت داس��تانی که یک��ی از محورهای اصلیش 
موضوع کودکان کار است با چند معضل اجتماعی روبه رو می شویم 
که سازنده اثر تلاش کرده است ضمن تبیین آنها به کاوش در زمینه 
ها و نیز تبعات بعدیش��ان بپردازد. کودکان کار و مش��قات و آینده 
نامعلوم و موقعیت بغرنجی که این نوع زندگی برایشان به دنبال می 
آورد، طمع و آز و حرص ورزیدن به مادیت و مش��غول شدن به امور 
دنی��وی و نتایجی ک��ه در پی دارد، موضوع تربیت فرزندان و اهمیت 
و عمق��ی که این موضع دارد و رس��الت برجس��ته و خطیری که بر 
عهده والدین اس��ت و در صورت ایجاد خ��أ در این حوزه، تبعاتش، 
دامنگیر آنها خواهد ش��د، بحث مکافات عمل و اینکه زندگی در این 
دنیا مصداق تام و تمام »هر دس��ت که دادیم همان دست گرفتیم« 
اس��ت، و بالاخره موضوع رشد و نمو سرطانی امثال »شکیب«ها که 
از دل معضلات دهش��تناکی سربیرون می آورند که مسئله کودکان 

کار، زمینه ساز آنهاست.
و این همه در حالی اس��ت که موضوع »تربیت« نس��ل آینده و 

است آن را اصلاح کنیم و در مقابل آینه خودمان را ببینیم)1(.« و  وقتی 
از آنها می پرس��ند که این فیلم بیانیه ای از س��یاهی های جامعه اس��ت 
می گویند: »اگر وقتی که واقعیت ها را می سازی به آن نام بیانیه می دهند 
من ترجیح می دهم که بیانیه بس��ازم)2(«، دلیل س��اخت فیلم هایشان را 
هم این گونه ترسیم می کنند: »درآن حالِ بدی که دوسال پیش داشتم 

گمان می کردم که این فیلم به نوعی}بازتابِ{ همین باشد3«.
اما سوال مهم اینجاست، مردمی که دچارِ همین معضلات اجتماعی 
هستند برای چه به سینما می روند؟ آیا کسی که طلاق گرفته می رود 
سینما که تصویر طلاق گرفتن و خیانت ببیند؟ آیا یک معتاد به سینما 
می رود تا بشنود که در جامعه اعتیاد بیداد می کند؟ آیا زنان بدسرپرست 
منتظر نشسته اند که سینما به آنها بگوید زنانی بدسرپرست در جامعه ما 
وجود دارند؟ آیا فقرا از دیدن فیلم هایی که به فقر پرداخته اند احساس 
غنی شدن می کنند؟ اگر این جشنواره فجر را کنار بگذاریم در 354 روز 
دیگرِ س��ال مردمی را در سینما می بینیم که می خواهند برای دقایقی 
هم که ش��ده از دنیای مشکلاتشان خارج شوند و این معضلات را دمِ در 
س��ینما بگذارند و سینما مکان امنی باشد برای آرام شدنِ آلامشان و به 

یاد آوردنِ دیگر وجوه امیدبخشِ زندگی.
کدام بدهکاری دوس��ت دارد که در س��ینما ه��م بدهکاری هایش 
به او گوش��زد ش��ود، به نظر می رسد که ژس��تِ بیان مشکلات مردم در 
س��ینما فقط مُسکنی شده است برای حالِ بدِ سازندگان این آثار، شاید 
هم معرفی نامه ای س��یاه باش��د برای سفارتخانه هایی که به این فیلم ها 
ویزای خروج از کشور می دهند! اما هر چه هست بازگوییِ بیانیه وارِ این 
مشکلات نه تنها هیچ دردی را از آنان دوا نمی کند بلکه فقط نمکی است 

بر زخم های مردم صبور ایران.
***

در جشنواره فجر امسال با دو نوع فیلم اجتماعی مواجه بودیم:
یک-خیلِ فیلم های سیاه و افسرده اجتماعی: مانند قصه ها و فصل 

فراموشی فریبا
دو-تک و توک فیلم های امیدوارکننده اجتماعی: مانند لامپ 100

فیلم »قصه ها« خطِ داستانی مشخصی ندارد و از هفت قسمت مجزا 
تشکیل می شود که برای فهم آنها به شدت نیازمندِ پاس کردنِ پیش نیازی 
به نام فیلم های قبلیِ »رخشان بنی اعتماد« هستید. در این هفت قسمت 
معضلاتی نظیرِ بیکاری، زنان بدسرپرس��ت، فقر، نبودن وجدان کاری در 
ادارات دولتی، اعتیاد، زندان های سیاسی، پلیسِ خشن، دولت سرکوبگر، 
کمبود آزادی، دانش��جویان س��تاره دار، شیوع ایدز بین جوانان، دختران 
خیابانی، مردان قلچماق و بدرفتار با زنان و... به تصویر کشیده می شود.

فیلم »فصل فراموشی فریبا« ساخته »عباس رافعی« علاوه بر بیان 
مشکلات فوق مشکلاتی از قلم افتاده را هم بیان می کند. داستان راجع 
به زنی است به نام فریبا )با بازی ساره بیات( با سابقه  روسپی گری که 
سه سال است با مردی )با بازیِ امین زندگانی در هیبتی لات گونه( ازدواج 
کرده و پس از آنکه ش��وهرش در تصادفی دچار ضایعه نخاعی می ش��ود 
به تنهایی بار مش��کلات را به دوش می کش��د و روی وانتِ شوهرش کار 
می کند تا هزینه ترخیص شوهرش از بیمارستان را تامین کند. فیلم کلا 
داستان نخ نما و کسل کننده ای دارد و بیش از 70 درصد فیلم راجع به 
ماجراهای تصادفی است که در حین وانت سواری برای فریبا پیش می آید. 

گفت وگو با نرگس آبیار کارگردان فیلم »شیار143«

n لیلا کریمی

نرگس آبیار با دومین فیلم س�ینمایی خود 
»ش�یار143« توانست به پدیده س�ی و دومین 
جش�نواره فیلم فجر تبدیل ش�ود. کس�ب سه 
سیمرغ بهترین فیلم از نگاه تماشاگران، بهترین 
بازیگر نقش اول زن و جایزه ویژه هیات داوران، 
حاصل حضور این فیلم در جشنواره فجر امسال 
بود. به همین مناسبت با نرگس آبیار گفت وگوی 

کوتاهی انجام دادیم.

بل��ه. احتم��ال زیادی دارد که ای��ن اتفاق باز هم بیفت��د. البته الان 
ایده های��ی دارم که دوس��ت دارم اول آنها را تبدی��ل به رمان بکنم و بعد 
فیلمش رابسازم. به هر حال فیلمساز باید سعی کند به سراغ سوژه هایی 

برود که آنها را می شناسد.
* چه واکنش ها و بازتاب هایی را در میان مردم پس از تماشای 

فیلم دیدید؟
واکنش ها اگرچه تا حدی قابل پیش بینی بود اما از انتظار من فراتر 
رفت و حالا خوش��حالم مخاطب در این حد توانسته با کار ارتباط بگیرد. 
این نشان می دهد علی رغم بحث هایی که می شود مثل اینکه مخاطب 
امروزی از س��ینمای جنگ استقبال نمی کند، مخاطب با سینمای دفاع 

مقدس با روایتی درست به شدت ارتباط می گیرد.
*احساس شما درباره تحسین حاتمی کیا از این فیلم چیست؟

آق��ای حاتمی کی��ا در حالی از فیلم »ش��یار 143« تمجید کرد که 
فیلمشان در بخش مسابقه حضور داشت. این یعنی این که دغدغه درونی 
ایشان سینمای جنگ و دفاع مقدس است و حمایت از چنین فیلم هایی 

را فرای جشنواره و سیمرغ می دانند.
*  بعضی از سایت ها به فیلم شما حمله کردند. نظرتان درباره 

آن ها چیست؟
در گیر و دار جشنواره فرصت نکردم مطلب این سایت ها را بخوانم. 
انتقاد اگر بدون غرض ورزی باش��د شنیدنی ست در غیر این صورت باید 
گفت که فیلم »ش��یار 143« فیلم من نیست، بلکه فیلم ملی و حماسی 
ملت من است و این افراد در حقیقت به شعور مخاطب توهین کرده اند.

*خانم آبیار ش�ما نویس�نده کودک و نوجوان و دفاع مقدس 
هستید؛ بین نویسندگی و کارگردانی چه ارتباطی قایل هستید؟

همه هنرها به نوعی با هم در ارتباط اند. رکن فیلم را فیلمنامه تشکیل 
م��ی دهد و فیلمنامه ارتب��اط تنگاتنگ با ادبیات دارد. این دو همدیگر را 
تکمیل می کنند. خوش��حالم پیش��ینه ادبی من در ساخت فیلم کمکم 

کرده و می کند.
*با تشکر از اینکه در این گفت وگو شرکت کردید و با آرزوی 

موفقیت بیشتر برای شما.

حماسه زنانه

آوای غمگین در آسمان ابری نگاهی به سریال 
تلویزیونی »آوای باران«

n محمد قمی

میزان توجه و مراقبت والدین نس��بت به کودکانش��ان، چون چتری 
بر همه آنها س��ایه افکنده اس��ت و بس��تر اصلی این سریال ملودرام 

راتشکیل داده است.
اما در عین حال، نوع روایتی که این س��ریال برای خود انتخاب 
کرده تماما مثبت نیست و در خلال روایتگری دراماتیکش و توجهی 
که به موضوعات اجتماعی و معضلات خاص آن کرده، از آسیب هایی 

هم مصون نمانده است.
آسیب هایی مثل نهادینه کردن فرهنگ تکدی گری به عنوان شغل، 
شکسته شدن قبح ایستادگی و عصیانگری در برابر والدین، پرده دری ها 
و شکسته شدن حریم حیا و شرم آن هم در جهت رسیدن به معشوق 
و معش��وقه دنیوی، آموزش غیرمستقیم کلاهبرداری و... و نمونه هایی 

از این دست را می توان در ردیف نقاط منفی این سریال عنوان کرد.
اما به لحاظ س��اختار قصه و نحوه روایت، نوع پخش و چگونگی 
نمایش تلویزیونی این سریال هم این نکته حایز اهمیت است که اولا 
تفصی��ل و کش آمدن بیش از اندازه این س��ریال و همچنین پخش 
متداخل و کسالت بار و کلافه کننده انواع و اقسام آگهی های تلویزیونی 
در پس و پیش و میان این س��ریال، بینن��ده را دچار نوعی زدگی و 
خستگی ناشی از اطناب در روایت نمود که از میزان جذابیت و ارزش 

تصویری کاسته و بر دافعه آن میان مخاطبان افزود.

در فیلم این معضلات به تصویر کشیده شده اند: فقر، دختران دستفروش 
در مترو، زنان بدسرپرس��ت، گروه های زیرزمینیِ موس��یقی، خوانندگان 
زن و محدودیت هایش��ان، چاقوکش��ی و زورگیری، دزدی، خانواده هایی 
که بچه عقب افتاده دارند، س��قط جنین، زنان خیابانی، عصبانیت و دعوا 

در خیابان و... .
در هر دو فیلمِ »قصه ها« و »فصل فراموش��ی فریبا« آنچه به چش��م 
می خورد این است که فیلمساز حقیقتا دغدغه مردم نداشته است و صرفا 
خواسته است مشکلات اجتماعی موجود در کشور را در چشم نظام فرو کند 
تا بدین ترتیب شاید هم که شده حال بدِ خود را بهبود ببخشد. در واقع ما 
با سینمایی مواجه شده ایم که محل انعکاسِ ناراحتی ها، افسردگی ها و 
عصبانیت های هنرمندانِ آن است. بیچاره مردم که مشکلات خودشان کم 
نیست باید با حال بد هنرمندان و فیلمسازانشان هم همذات پنداری کنند. 
نکته جالب اینجاست که این به ظاهر هنرمندان همواره اولین مشکلشان 
با نظام نداشتن حق آزادی برای بیان دردهایشان است، حال آنکه وقتی 
نوبت به همین تمامیت خواهانِ خودخواه می رسد، کوچک ترین حق مردم 
برای س��رگرم ش��دن و آموختن یعنی سینما را به ابزاری برای افسرده تر 

شدن و ناامیدی از زندگی بدل می کنند.
***

اما این سکه روی دیگری هم دارد، گاهی ابراز همدردی بزرگ ترین 
تسکین دهنده درد است، به شرطی که مشکلات مردم را به آنها هدیه بدهی 
و در انتها اگر درمانی هم برای بهبود این وضع نشان نمی دهی، حداقل 
کورسوی امیدی برای برون رفتن از این شرایط را بر نگاه مخاطبان بتابانی.

»لامپ 100« نخستین فیلم سینماییِ سعید آقاخانی، شکل متفاوتی 
از آسیب شناسی اجتماعی است، داستان فیلم راجع به یک معتاد شیشه ای 
است )با بازی متفاوت و درخشان محسن تنابنده( که در ابتدای فیلم به 
همس��رش )با بازی س��اره بیات( قول می دهد که ترک کند و از اینجا به 

بعد با مشکلات ترک کردنِ این معتاد مواجه می شویم.
در س��الی که جدایی نادر از س��یمین )به عنوان یک فیلم اجتماعیِ 
افسرده  دیگر( جایزه بهترین فیلم خارجیِ گولدن گلوب را دریافت کرد، 
جای��زه بهترین فیلم درام رس��ید به فیلمی به نام »نوادگان)4(« س��اخته 
»الکساندر پین)5(«. فیلم یک آسیب شناسیِ صریح اجتماعی بود از جامعه 
آمریکا که مشکلاتی از قبیل خیانت، سردی روابط خانوادگی، اولویت یافتنِ 
مادیات بر روابط انس��انی، انحراف جوانان و نوجوانان و... را به تصویر می 
کشید. فرصت این نوشتار از نقد این فیلم خارج است، اما آنچه در این فیلم 
به شدت به چشم می خورد ژانرِ اعلام شده این فیلم بود: درام و »کمدی«. 
اما این فیلم از ژانر کمدی فقط دو چیز را به همراه داشت: »موسیقی طنز« 
و »رنگ بندی گرم«، وگرنه حرف فیلم بسیار تلخ و جدی بود، اما وقتی 
این حرفِ تلخ، لابلای زرورق های کمدی کادوپیچی شده بود، حداقل این 
ب��ود که به راحتی با مخاطب ارتباط برقرار می کرد و در نهایت مخاطب 
با رضایت خاطر و امید از پای فیلم بلند می شد. آری باید از به اصطلاح 
روش��نفکرانِ آمریکا درس گرفت،افرادی که به جای پرت کردن مشکلات 
مردم به س��وی خود مردم، دردهای مردم کشورش��ان را به همراه درمان 
این دردها به آنها هدیه می کنند و بحق هم در جشنواره های کشورشان 

شرکت کرده و جایزه می گیرند!
»لام��پ 100«هم به مانند »نوادگان«، ابزارهای طنز را برای روایت 

معضلات اجتماعی برگزیده اس��ت، انتخاب بازیگرانی همچون محس��ن 
تنابنده و حمید لولایی، اس��تفاده از تار و دف برای موس��یقی و به وجود 
آوردن موقعی��ت ه��ای توهم آمیزِ نزدیک به طنز برای محس��ن تنابنده 
در فیل��م، همه و همه ابزارهایی اس��ت که مق��داری از تلخی های معضل 
اعتی��اد می کاهد و به مخاطب فرصت می دهد تا در فردیتِ ش��خصیت 
اصلی داستان )که به خوبی سر و شکل یافته است( شریک شود و با این 
ش��خصیت سختی های دوری از مواد مخدر را تحمل کند و نهایتا پایانی 

امیدوارکننده را تجربه نماید. 
س��عید آقاخانی کارگردانی اس��ت که هیچ وقت ژست روشنفکری و 
ادعای فیلم هنری ساختن نداشته است. مثل کارگردانانِ روشنفکرنمای 
فیلم های ابتدای این متن هم نه عصبانی بوده و نه خواسته آینه ای جلوی 
مردم این کشور بگیرد. مشکلی هم با ادعای نبود آزادی بیان در این کشور 
ندارد! اما بهتر از تمام روشنفکرانِ پر ادعا و حرّاف، توانسته است بدونِ آن 
که کسی را نا امید و افسرده کند، معضلات اجتماعی مردمش را با لحنی 
ش��یرین بیان کند و در پایان هم در داخل مرزهای همین کش��ور پرتوی 

بتاباند برای ادامه حیات و امید به برخاستن و ادامه دادن مسیر زندگی.
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پاورقی:
1. بخشی از صحبت های »عباس رافعی« کارگردانِ »فصل فراموشی فریبا« در 

نشست خبری فیلمش در برج میلاد )15 بهمن 92(
2و3. بخش��ی از صحبت های »رخش��ان بنی اعتماد« کارگردانِ »قصه ها« در 

نشست خبری فیلمش در برج میلاد )13 بهمن 92(
)2011( The Descendants .4

Alexander Payne .5

n محمدصادق باطنی

» لامپ 100 «یک نقدِ امیدوارکننده اجتماعی

مشکلاتِ مردم بهانه ای برای انعکاس حالِ بدِ کارگردان

در روزهای جشنواره فجر، با 
فیلم هایی مواجه می شدیم که به 
قول خودشان لطفی در حق مردم 
می کنند و آسیب های اجتماعی 
را ب��ه تصویر می کش��ند. وقتی از 
کارگردان هایشان می پرسند که 
»چرا فیلم هایت��ان این قدر تلخ و 
ناامید کننده اس��ت؟« می گویند: 
»قصدم بر این بود که با ساخت این 
فیلم آینه در مقابل جامعه قرار دهم 
تا خوبی ها و بدی های خودمان را 
ببینیم و اگر کجی و نامرتبی در ما 

پایانی بر سی و دومین جشنواره فیلم فجر

 زجرنامه »سینما« !
n آرش فهیم 

جش�نواره س�ی و دوم بین المللی فیلم فجر 22 بهمن پایان 
یاف�ت. این رویداد نیز چون دیگر رویدادهای فرهنگی، حکایتگر 
ظرفیت های پیدا و پنهان موضوع محوری خود )سینمای ایران( بود.

پوش��یده نیس��ت که با انقلاب اسلامی، سینمای ایران در دو بعد 
فنی و محتوایی دچار دگرگونی شد.

پدیده »سکس« از دامن سینما برچیده شد. سینماگران تازه نفس 
پا به میدان گذاش��تند. رخدادی چون »دفاع مقدس«، سینمای دفاع 
مقدس را موجب شد. برخی آثار هنر هفتم »ایرانی« بدان سوی مرزها 
راه یافتند. اما آیا این دگرگونی ها، ما را به نقطه دلخواه یا بهتر بگویم 
قله آرمانی ما یعنی سینمای انقلاب اسلامی، که حامل آرمان ها و غایات 

و ارزشها و دستاوردهای انقلاب است، رهنمون شد؟
آیا هنر هفتم ما در طراز جامعه دینی پا گرفت؟

آیا سینمای هم ش��أن جمهوری اسلامی مجال حیات پیدا کرد؟ 
35 سال از پیروزی انقلاب ایران می گذرد. با نگاهی به جشنواره سی 
و دوم، نه تنها حاصل یک سال فعالیت سینمایی که؛ نمودار و کارنامه 

35 سال تکاپوی سینمایی را دیدیم و درک کردیم!
بی اغراق باید گفت که تماشا و تحلیل 60 فیلم جشنواره سی ودوم، 
چند نکته یا دقیق تر؛ چند واقعیت را روشن و رسا با ما در میان می گذارد:
یک- بخش��ی از سینمای ایران دچار بیماری »تفرعن فرهنگی« 
است! تفرعن یعنی خود را در صدر نشاندن، خود را برتر دیدن، خود را 
صاحب اندیش��ه پنداشتن، واقعیت را برپایه خواست و سلیقه و رؤیای 
خود ش��کل دادن، یعنی س��رکوب آراء و اندیش��ه دیگران، مخاطب را 
مجب��ور و محکوم به پذیرش خود و اثر خود دیدن در حوزه فرهنگی! 
کم نیستند سینماگرانی که بدون سواد و آگاهی حداقلی، پا به حیطه 

سینما گذاشته اند.
یک اهل هنر؛ یک فعال هنری- فرهنگی؛ برپایه کشف و تحلیل 
محیط درونی و پیرامونی به خلق اثر دست می یازد؛ در هر قالب و به 

هر گونه و ساحت هنری!
کم نیستند سینماگرانی که کینه و بدسلیقگی، فهم نارس و نفس 
سرکش خود را - در کنار بی هنری- مقیاس و شاقول سنجش و ارزیابی 
تصور می کنند و حاصل تقلا و زایش فکری سترون خود را حکم عملی 

و لایتغیر توصیف می نمایند.
س��ینماگری که س��واد و آگاهی و فهم و بصیرت سیاسی ندارد و 
در عین حال بر مس��ند جاه طلبی تکی��ه زده آیا می تواند آورنده اثری 
باش��د واجد بنیه علمی؟ اندیش��ه چنین آدمی قابل مواجهه و درک و 
تأیید و پذیرش است؟ مطمئناً خیر! با این حال، چرا باید من مخاطب، 
پذیرنده اثر چنین فیلم سازی باشم که به شعور مخاطب اهانت می کند؟ 
مگر »قصه ها« )رخش��ان بنی اعتماد( و مگر »عصبانی نیس��تم« )رضا 

درمیشیان(، حامل نگاه سطحی و عوامانه شبه سیاسی نیستند؟
تفرعن فرهنگی، برخلاف شعار خود »نفی سیاست« کاملا منطبق 
با موضوع »سیاست« رفتار می کند. اصلا تفرعن فرهنگی، برخاسته از 

موج سیاسی و مرداب سیاست زدگی است!
تفرعن فرهنگی مترادف دین گریزی و سکولاریس��م اس��ت. زیرا 
س��رکوب رای و دروغگویی و ترویج دروغ و تحقیر مخاطب، از لوازم و 

پیامدهای روشن دین گریزی است.
دو- بخش��ی دیگر از س��ینمای ایران دچار بیماری متفکرنمایی 

فرهنگی است!
متفکرنمایان اندیش��ه را لگدمال می کنند. تلاش می کنند از روی 

دست متفرعان فرهنگی تقلب-عموما هم ناشیانه- نمایند.
در آثار متفکرنمایان فرهنگی، اس��تهجان کاملا مش��هود اس��ت. 
اندیش��ه ای را نمی ت��وان در جنس آنها و آثار سینمایی ش��ان، س��راغ 
گرفت و محور تحقیق و استنتاج قرار داد. مگر در فیلم »کلاشینکف« 
متفکرنمای��ی فیلم توی ذوق نمی زد؟ مگر در فیلم »طبقه حس��اس« 

چنین نبود؟
در متفکرنمای��ی فرهنگی نیز خبری از دین نیس��ت و درد دین، 

چنگی به نگاه و دل آنها نمی زند.
س��ه- بخش��ی دیگر اما از پیکره س��ینمای ایران پرچم تعهد به 
ارزش های الهی به دست دارد. این پرچم تنها در دستان اهالی متعهد 

به چشم نمی آید؛ در آثارشان باز تابیده است.
به دس��ت گیرندگان پرچم تعهد، در س��ایه تحریم عناصر بیرون 
از دایره دردمندی و دغدغه مندی مش��اهده می شوند. رسانه های زرد، 
دردمندی را به عنوان نشانه سینما و سینماگر سفارشی و اهرم تثبیت 
قدرت و مبلغ غیرخلاق و س��قوط یافته از رتبه والا و آسمانی »هنر« 

)بخوانیم: هنر منهای دین و دین منهای سیاست( معنا می کنند.
متعهدان عرصه س��ینما با وجود تنگناها و کینه ورزی ها راه خود 

می روند و در مسیر نورانی خود پخته و پخته تر می شوند.
»شیار 143« نمونه ای از تلاش حاملان پرچم تعهد در سینمای 
ایران اس��ت. فیلمی که هیئت انتخاب فیلم تلاش کرد از ورود آن به 
بخش سودای سیمرغ جلوگیری کند اما رسانه های عدالت خواه مانع از 

تحریم این فیلم دفاع مقدسی شدند.
چهار- جش��نواره س��ی و دوم، باز هم فصل کمبود داستان را در 

عرصه هنر هفتم کشورمان به رخ کشید.
»ادبیات« باید به کمک سینماگر ایرانی آید و سینماگر ایرانی هم 
بپذیرد که س��ینمای داستانی، داس��تان می خواهد. مخاطب سینمای 
داس��تانی داستان می پس��ندد و نه توهمات مالیخولیایی به نام قصه و 

داستان و نه سینمای ضد داستان!
»همه چیز برای فروش« )امیرحس��ین ثقف��ی(، »فردا« )مهدی 

پاکدل، ایمان افشاریان(... واقعا با داستان نسبتی دارند؟ 
پنج- جشنواره سی و دوم، به رغم وجود فیلم های ارزشمندی مثل 
»چ« )ابراهیم حاتمی کیا(، مثل »شیار 143« )نرگس آبیار( و... نشان 
می دهد که کارگزاران فرهنگی کشور هنوز نمی توانند بر سینمای ایران 
به عنوان بستری برای القای ارزش های دینی و ملی اتکا کنند. نمی توانند 
دیپلماسی  فرهنگی را بر گرده هنر هفتم مان بگذارند و نمی توانند اهداف 
سیاسی نظام و مردم ایران را از رهگذار هنر هفتم مان پی جویی کنند.
شش- آثاری مانند »متروپل« )مسعود کیمیایی(، اشباح )داریوش 
مهرجویی(، »پنجاه قدم آخر« )کیومرث پوراحمد( که برخی از منتقدان 
از آنها به عنوان »بزرگ« یاد می کردند و یا می کنند، گویای »بن بست 
بزرگ خوانده ها«س��ت! بزرگ خوانده هایی که گاه سایه سنگین شان بر 

نام جوان ترها و دیده نشدن آثار ارزشی، احساس می شد.
هفت- در پایان؛ اگر دل به هنر هفتم ایرانی و دینی س��پرده ایم 
آنها را در آینه جشنواره ای جست وجو نکنیم که از انقلاب و ارزش های 
آن تنها »نامی« دارد! هنر هفتم ما، باید به دگرش��دگی بیندیش��د که 
قطعا نسل امروز، متعهد و خلاق  آن را پدید می آورد. مشتاق و البته 

بردبارانه، آن دگرشدگی را چشم داریم!

نگاهی به چند پیام جشنواره سی و دوم بین المللی فیلم فجر

n پژمان کریمی

هنر هفتم ما!


